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Indledning

Begejstrede bgrn og voksne. En musikalsk indsprgjtning! Musikskolelaerere, folkeskolelaerere og
elever - alle roser klasseprojekterne hgjt. Kgbenhavns Kommunes Musikskole udbyder hvert ar et
antal klasseprojekter, som kommunens skoler kan sgge om at deltage i. Og der er stor sggning pa
klasseprojekterne. Meget stgrre end det er muligt at imgdekomme. Historien om Kgbenhavns

Kommunes Klasseprojekter er altsd pa mange mader en succeshistorie.

Den interne evaluering af klasseprojekterne dokumenterer stor tilfredshed med
klasseprojekterne og ikke mindst mgdet med inspirerende og dygtige musikskolelzerere
fremhaeves. Musikskolen har gennemfgrt klasseprojekter siden 2003. I alle disse ar er projekterne
stort set afviklet efter den oprindelige skabelon - klasseprojekterne er udvidet i antal og i forhold
til hvor mange musikskolelzerere, der er involveret ligesom der har veeret eksperimenter med
samarbejdsprojekter med Billedskolen og Teaterbutikken. Der investeres hvert ar ca. 830.000 kr.
arligt, der atholdes af Kgbenhavns Kommune til gennemfgrelsen af klasseprojekterne og laererne -
bdde musikskoleleererne og folkeskoleleererne ofrer tid og investerer kraefter i at ggre

klasseprojekterne til et unikt projekt. Ambitionerne er hgje.

Man kan sdledes sige at den fgrste fase med klasseprojekter er gennemlgbet. Denne fase har veret
praeget af en "iveerksaetter-and” ala vi kan og vi vil. Nu er Kgbenhavns Kommunes Musikskole
parate til at undersgge klasseprojekterne neermere med henblik pa fortsat udvikling af
projekterne: hvad ggr vi rigtig godt, hvad kan vi ggre anderledes? Hvordan kan vi udvikle
klasseprojekterne? Alene iveerkseettelsen af en undersggelse og evaluering som denne kraever stor
abenhed og villighed til at diskutere og udvikle egen praksis. Evalueringen ma derfor ogsa ses som

en made hvorpa musikskolen kvalitetssikrer sine klasseprojekter.

Udvikling og forandring er en stridsom og slidsom proces. Det er meget lettere at ggre som man
plejer. Det er derfor i stor respekt for de engagerede mennesker — musikskolelarere, ledere -
folkeskolelaerere og elever, at vi har arbejdet med beskrivelse, dokumentation og udvikling af

Kgbenhavns Kommunes Musikskoles Klasseprojekter.

Klasseprojekterne

Kgbenhavns Kommunes Musikskole gennemfgrer hvert ar et antal klasseprojekter. 1 2009/2010

blev det til 24 klasseprojekter hver af 3 dages varighed. Et klasseprojekt er et gratis tilbud til



kgbenhavnske folkeskoler. Midlerne til klasseprojekterne er tilvejebragt gennem en
ekstrabevilling fra Uddannelses- og Ungdomsudvalget pa 1,2 mio. kr. pr. ar? til aftholdelse af
klasseprojekter, til synligggrelse og til paedagogisk udvikling. Klasseprojekterne retter sig mod 1. -
6. klasse og forlgber over tre dage, hvor en klasse kommer ind pa musikskolen fra kl. 9-13 for at

mgde, opleve og samarbejde med musikskolelererne.

Organisatorisk er klasseprojekterne forankret pa musikskolen via en struktur, hvor musikskolens
leder, Ebbe Lund Nielsen formelt har det overordnede ansvar for klasseprojekterne, som en del af
den samlede ledelse af musikskolen, men hvor klasseprojekterne som indsatsomrade betragtet
ligger hos Dan Johnsen. Dan har titel af klasseprojektkoordinator, og klasseprojekterne er pa
mange mader hans verk. At gennemfgre sd mange arlige klasseprojekter er et stort
indsatsomrade, der kraever styring og overblik. Samtidig er det Dans opgave at samle op pa
erfaringer, tilfredshedsmalinger o.lign. - og herigennem vare med til at kvalitetssikre og sikre
fortsat udvikling af klasseprojekterne. Som koordinator spiller Dan altsa en afggrende rolle for

klasseprojekternes succes og fortsatte overlevelse og udbredelse.

I opdraget til neerveerende undersggelse skriver Dan: Vi kan konstatere en positiv effekt af
undervisningen - nu gnsker vi ogsd at dokumentere det! Som det vil fremga af det nedenstdende,
vurderes klasseprojekterne som havende meget stor vaerdi af alle involverede aktgrer. Samtidig
ma vi understrege, at vi som evaluatorer har veret helt uafhaengige og inden for den
budgetmaessige ramme selv har kunnet veelge undersggelsesmetoder. Vi har ikke arbejdet med
henblik pa at konstatere den positive effekt, men abent forsggt at beskrive og analysere

klasseprojekterne med henblik pa kvalitetssikring og intern udvikling af disse.
Af opdraget fremgar fglgende undersggelsesmal:

o Den undervisningsmaessige verdi i projekterne

o Kuvalitetssikre musikskolens klasseprojektkoncept (skal vi fortsaette pa denne made eller
skal vi udvikle/ aendre pa nogle mader?)

o Udvikle modeller for samarbejdet mellem musikpaedagoger og folkeskolelaerere

o Udvikle mulighederne for samspil mellem den paedagogiske og den kunstneriske verden

o Udvikle koncepter for efteruddannelseskurser af folkeskolelarere og paedagoger

o Medpvirke til udarbejdelse for koncept for udvikling af profilskolen - den musiske skole

1 [fglge PowerPoint.Musikskolen.Klasseprojekter



Tidligere evalueringer?, der er foretaget af Kgbenhavns musikskole viser:

o Tilfredse med de udbudte projekttemaer - tilfreds/ meget tilfreds (temaer)

o Tilfredshed med folder, beskrivelser, overskuelighed (formidling)

o Kendskabet til projekterne: primeert via folder og kollegaer

o Tilfredshed med lokaler, faciliteter osv.

o Tilfredshed med undervisningen (tilfredse/ meget tilfredse)

o Tilfredshed med progressionen i undervisningen

o Tilfredshed med at tilpasse undervisningen til elevernes potentialer

o Fik noget med hjem? (nogle fik/ nogle fik ikke)

o Elevernes oplevelse: tilfredse

o Deter laerernes oplevelse, at eleverne 'fik noget ud af det’

o Projektet medfgrte aendringer i elevernes seedvanlige indbyrdes forhold (ja - fordi vi var i
grupper/ sma hold)

o Kommentarer: Kamera forstyrrede. Bekraefte at man kommer. Ruteplan fra Hovedbanen.
Vil meget gerne deltage en anden gang. Dygtige og motiverede leerere, god formidlingsevne
i gjenhgjde, godt fagligt niveau. Tusind tak for en super oplevelse. Meget dygtige
undervisere. En forngjelse! En meget stor oplevelse, meget kompetente laerere fik alle
elever med i processen. Sjovt: historien/instrumenterne/sangen/skuespil/mime/"tiden
lgb af sted”, lyde. Ikke sjovt: For kort tid, legepladsen/”lidt hardt”/megen ventetid nar de
andre skulle spille. "Hard tone” over for utilpassede elever/ Ingen forstaelse for 'den

paedagogiske virkelighed’ i folkeskolen.

Pa musikskolens hjemmeside findes endvidere en kort artikel, der beskriver baggrunden for og
nogle af de fgrste erfaringer med klasseprojekterne3. Tager man udgangspunkt heri og
sammenholder de udtrykte mal med leerernes tilfredshed (bade kvantitative data og laerernes
kommentarer i det dbne femtende spgrgsmal), md man konkludere, at der er en meget hgj grad af
tilfredshed med klasseprojekterne. Derfor er denne evaluerings overordnede konklusion og
anbefaling da ogs3, at klasseprojekterne skal fortseette! Af bl.a. antropologiske samtaler i det
indledende pilotstudie samt observationer af det arlige evaluerings-og planlaeegningsmgde om
klasseprojekterne fremgar det imidlertid ogs3, at der er noget som der kunne arbejdes med (og

derfor stopper undersggelsen ikke her): For det fgrste mangler der intern videndeling om

Z Her henvises til papiret "Forelgbige vurderinger af Klasseprojekter 2009/2010. Sammenskrivning & citater fra
leerere/ paedagoger pr. 12.11.09”. I vores dokumentportefglje indgar ogsd sammenskrivning af evalueringerne af
klasseprojekterne tilbage fra 2003 og frem til 2010.

3 http://www.musikskolen.kk.dk/index.php?obj=1a30029




projekterne, og dette ses som meget veesentligt for udvikling af klasseprojekterne, for det andet
karakteriseres gennemfgrelsen af klasseprojekterne som "hardt arbejde” og "op ad bakke” (citater
fra mgde den 25/3-10). Udfordringen er, som vi ser det, at fa holdt liv i den gejst og begejstring

som praeger Klasseprojekterne. Dette er evalueringens overordnede formal.

Formadlet med denne undersggelse er sdledes at beskrive og evaluere Kgbenhavns Kommunes
Musikskoles klasseprojekter. Det vil sige at der i neervaerende undersggelse sigtes mod bade at
dokumentere hvad der foregar i klasseprojekterne og skarpe den interne dialog om og udvikling af
klasseprojektkonceptet. Det betyder ogs3, at der er i analysen og formidlingen heraf vil vaere
seerligt fokus pd, hvad man kan kalde udfordringer eller vaekstpunkter; hvilke elementer, punkter
eller udfordringer kan og vil man arbejde videre med? Rapporten laegger op til at ledelse og
musikskolelerere/ musikpaedagoger efterfglgende diskuterer udfordringerne internt og beslutter
hvilke udfordringer man vil gribe og lade sig udfordre af. Opdragsgiver og modtager af
evalueringen er Kgbenhavns Kommunes Musikskole. Hvordan musikskolen senere gnsker at

anvende beskrivelser og udsagn fra naervaerende evaluering, har evaluatorerne ikke indflydelse

o

pa.

Med udgangspunkt i opdraget samt tidligere evalueringer, der er refereret ovenstaende, har vi

samlet undersggelsens spgrgsmal i fglgende hovedpunkter:
Hovedpunkter:

Undersgge den undervisningsmaessige vaerdi i projekterne.
o Hvad betyder det for musikskoleleererne at projekterne har ‘'undervisningsmeaessig vaerdi’?
o Ud fra et professionelt fagdidaktisk blik formuleres hvilke undervisningsmaessige
potentialer vi ser i klasseprojekterne. Her taenkes szerskilt pa undervisningsmaessige
potentialer i relation til folkeskolens musikundervisning, men ogsa bredere om der er
arbejdsmader og undervisningsformer i klasseprojekterne, som kan siges at have et

bredere undervisningsmaessigt potentiale.

Udvikle modeller for samarbejde imellem musikpaedagoger og folkeskolelzrere.
o Evalueringen munder ud i nogle skitser for hvordan et samarbejde mellem
musikskoleleerer(e) og folkeskolelzerer(e) kan teenkes i klasseprojekterne.
@nsker musikskolen at anvende denne viden som et forarbejde til hvordan

musikskolelaerere pa sigt kan komme ud i folkeskolen, er der ogsa mulighed herfor.



Undersgge mulighederne for samspil mellem den padagogiske og den kunstneriske verden.
o Dette er et af evalueringens hovedspgrgsmal - og herunder undersgges det om og hvordan
musikskolen og musikskoleleererne repreesenterer en kunstnerisk verden i og gennem
projekterne. Traeder musikskoleleereren i karakter som/ repraesenterer 'en kunstnerisk

verden’?

Medvirke til udarbejdelse af koncept for udvikling af "Profilskolen - den musiske skole”.
o Denviden, som genereres i beskrivelse og evaluering, kan formidles videre i forbindelse
med etableringen af en profilskole som et bud pa de kompetencer, som musikskolen (bl.a.)

kan bidrage med i udviklingen af den musiske skole.

Undersggelsesdesign

Inspiration til design af beskrivelse og evaluering sgges i evalueringsmodellen
"Virkningsevaluering”. Virkningsevaluering fokuserer specielt pa forklaringer: hvad virker for
hvem, hvornar, hvordan og under hvilke omstaendigheder. Arbejdet med modellen kan derfor
munde ud i rdd om hvad der skal til for at fa indsatsen til at virke bedre. [ vores undersggelse og
rapport kalder vi det for udfordringer: Hvilke udfordringer kan musikskolen og
musikskolelzaereren gribe og lade sig udfordre af? Hvad er de langsigtede malsatninger med
klasseprojekterne - og hvilke aktiviteter saettes helt konkret i gang i klasseprojekterne for at na

disse mal?

Centralt i virkningsevaluering er opstilling af programteori. En programteori er deltagernes teori
om hvad de ggr, hvorfor og med hvilket mal for gje. I workshoppen med musikskolelaererne har vi

fokuseret pa:

o Hvad er klasseprojekternes virkninger pa lang sigt?
o Hvad er resultatet (den umiddelbare virkning) af klasseprojekterne?
o Hvilke aktiviteter iveerksaettes med henblik pa at na disse virkninger?

o Huvilke ressourcer bidrager musikskolen/ musikskoleleererne med?

Dette er anvendt som skelet i workshoppen.



Afrapportering

Undersggelsen munder ud i en evalueringsrapport, som overdrages til Kgbenhavns Kommunes
Musikskole. Rapporten ggres i reduceret form tilgeengelig pd UCSyddanmarks hjemmeside. Det vil

sige at alle cases klippes ud af rapporten.

Projektet afrapporteres ogsad ved en prasentation af workshop-lignende karakter for de
musikskoleleerere, der har deltaget som informanter. Desuden afrapporteres projektet —
beskrivelserne og evalueringen - i en raekke sma skitser og dokumenter. Det gaelder skitser til
efteruddannelseskoncepter og inspiration til intern evaluering af klasseprojekterne. Rapportens

tilteenkte anvendelse er som udvikling pa Kgbenhavns Kommunes Musikskole.

Nar paedagogik mgder musik

Vores udgangspunkt er paedagogisk forskning og udvikling - kombineret med en musikfaglig
baggrund - se evt. praesentation sidst i rapporten. Nar vi undersgger veerdien af
klasseprojekterne, er det herud fra vi ser og evaluerer projekterne. Det betyder fx at vi iagttager
og vurderer den undervisningsmaessige vaerdi ud fra viden om hvad der kendetegner god
undervisning. Vi tager ogsa, som vi senere vil komme neaermere ind p3, udgangspunkt i de tre
pinde i folkeskolens musikundervisning: musikudgvelse, musikalsk skaben og musikforstdelse.
Videnskabsteoretisk placerer undersggelsen sig gennem sit design og sin forstdelse af hvordan
viden skabes inden for det kvalitative undersggelsesfelt. Dette kommer til udtryk gennem den
made undersggelsesdesignet og formalet med undersggelsen er opstillet pa. I denne undersggelse
leegger vi os op ad felgende forstaelse af, hvad en kvalitativ undersggelse er: En kvalitativ
undersggelse er i princippet sensitiv over for den szerlige kulturelle kontekst, den beskaftiger sig
med. (...) Kvalitative metoder kan se undrende pad det eksotiske i det almindelige.

En vaesentlig bestemmelse i definitionen af kvalitativ metode er netop, at de vigtigste kategorier i
undersggelsen ikke er fastlagt af forskeren pd forhdnd. (Dahler-Larsen 2005:17). I det konkrete
undersggelsesdesign kommer det bl.a. til udtryk ved, at vi fgrst har gennemfgrt et pilotstudie.
Formadlet hermed var at spore os ind pa hvilke kategorier, der ville vaere vaesentlige at iagttage i de

videre observationsstudier.

Viden kan genereres pa mange forskellige mader. [ vores undersggelsesdesign har vi valgt

folgende metoder:



¢ Dokumentstudier
e  Workshops med de deltagende musikskolelerere

e Observation

Dokumentstudier
I denne undersggelse inddrager vi dokumenter, hvori Kgbenhavns Kommunes Musikskole selv
tematiserer klasseprojekterne. Det geelder fglgende dokumenter:
¢ Hjemmesiden www. musikskolenkk.dk
¢ En sammenskrivning af evalueringer af tidligere klasseprojekter foretaget af Kgbenhavns
musikskole: Forelgbige vurderinger af Klasseprojekter 2009/2010. Sammenskrivning &
citater fra leerere/paedagoger pr. 12.11.09.
e Evaluering af klasseprojekter 2003-04, 2004-05, 2005-06, 2006-07, 2007-08, 2008-09.
(Spgrgeskemaer)
e Folderen KLASSEPROJEKT 2010/2011. Kebenhavns Musikskole
¢ Indkaldelse til Feellesmgde for klasseprojekterne, 18/11-09
¢ Indkaldelse til Evaluerings- og planlaegningsmgde vedr. Klasseprojekter, 25/3-10
e Oversigt over gennemfgrte klasseprojekter i perioden 2003-2010
e Oversigt over klasseprojekternes musikalie- og lokalebehov (2009/10)
¢ PowerPoint-praesentation "Musikskolen. Klasseprojekter”
e Musikskolens brev til skolerne
e Musikskolelzerernes brev til lzererne der deltager i klasseprojekterne samt de papirer

leererne eftersender efter projektet

Dokumenterne er karakteriseret ved, at de ikke er produceret til denne undersggelse.
Dokumenterne er alle produceret med andre mal og malgrupper for gje. I vores
undersggelsesoptik kan dokumenterne bidrage til gget indsigt i hvordan musikskolen selv
opfatter klasseprojekterne. Denne opfattelse eller selvforstaelse anser vi for en vigtig spejling af
projekterne. Da undersggelsens mal bl.a. er at kvalificere klasseprojekterne, ma normen veere

musikskolens egne mal for og hensigter med klasseprojekterne.
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Workshop med deltagende musikskolelzerere
[ undersggelsesdesignet indgar en workshop med de deltagende musikskolelzerere. Set i et
metodisk datagenereringsperspektiv kan workshoppen sammenlignes med et kvalitativt

interview. Designet af workshoppen er skitseret ovenstaende, se side 7.

Observation af klasseprojekter

Skal observationen styres af udfgrlige observationskriterier, et detaljeret observationsskema med
pracist definerede kategorier eller vil man hellere koncentrere sig om at forholde sig sd abent
under observationerne, sd man har mulighed for at registrere alle de interessante f&enomener, der
finder sted i enhver undervisningssituation? Dette er centrale spgrgsmal, som man ma reflektere

over, nar man velger at inddrage observation af undervisning i sin evaluering.

Grafisk kan man betragte de to tilgange som poler i et observationskontinuum:

Struktureret observation € ¥ Ustruktureret observation

I vores undersggelse har vi valgt en mellemvej, idet vi med udgangspunkt i nogle helt
ustrukturerede observationer af et projekt (pilotprojektet) har analyseret os frem til en raekke
punkter, som vi ville veaere seerligt sensitive over for i de gennemfgrte observationer (af de tre
klasseprojekter, der indgar som reelle data). Vores tilgang kan derfor samlet set karakteriseres

som en semistruktureret tilgang.

Nar vi observerer undervisning i klasseprojekterne er det altsa ikke i betydningen "at holde gje
med’, men naermere i betydningen ’at iagttage’ - at leegge maerke til eller ngje betragte. Det er
vaesentlig for os at veaere der selv - at maerke stemningen, se hvad der foregar i pauserne. Selv at se,
fole og hgre. Teori fungerer som en optik i observationerne. Her er det iseer teorier om

undervisning og formidling af musik til bgrn, som vil veere med til at strukturere observationerne.

Det er hensigten at observationerne af klasseprojekterne skal kunne fungere som spejl for andre.
Samtidig skal det ogsa pointeres at observationerne er observationer, der er foretaget pa
musikskolen i de tre dage, som et klasseprojekt varer. Vi har ikke observeret hvad der foregar fgr

og efter klasseprojekterne (fx pa skolen - i musikundervisningen osv.).
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I denne undersggelse har vi valgt en rolle som ikke-deltagende observatgrer. Samtidig har vi
undervejs foretaget det, man kan kalde etnografiske interviews (Kristiansen 1999:155).
Etnografiske interviews minder om en kollegial samtale, men adskiller sig ved, at undersggeren
introducerer nogle spgrgsmal og derfor styrer samtalen. Gennem samtale kan observatgren
sporge, til det, der findes interessant. Denne tilgang har vi anvendt bade i forhold til
musikskolelzaererne, folkeskoleleererne og eleverne i pauserne i klasseprojekterne. Disse
spgrgsmal vil - ligesom vores blotte tilstedeveerelse - naturligvis betyde, at vi "forstyrrer feltet”;
vi ved godt at klasseprojekterne sikkert gennemfgres pa en lidt anden made end de plejer, blot

fordi vi er til stede, filmer, stiller spgrgsmal osv..

Dokumentation: Alle observationer er optaget pa video. Efterfglgende er alle observationer

skrevet ud i prosaform og kan dermed behandles/ analyseres som tekster.

Pa baggrund af dokumentstudier og observationer skaber vi en beskrivelse og dernaest en analyse

af de enkelte klasseprojekter.

BesKkrivelse
Hvad er en beskrivelse? En beskrivelse af klasseprojekterne tolkes her som en beretning om
hvordan et klasseprojekt forlgber. Beskrivelsen far derved karakter af en beretning ved at der

forteelles om hvordan noget er haendt.

Beretningen fremstiller et begivenhedsforlgb med aktgrer, handling, omgivelser og en tidlig
raekkefglge (hvem, hvad, hvornar) og er karakteriseret ved handlingsverber og beskrivelse af

omsteendigheder. Beretningerne er de prosatekster, som vi veelger cases ud fra.

De observerede klasseprojekter er:

Klasseprojekt: Funky Latin

Det observerede projekt forlgb i dagene 13.-15. januar 2010. Involverede: Fredrik Engdahl
(musikskolelaerer) og Pia Burmeister Ludvigsen (musikskolelaerer), 2. kl. pa R&dmandsgades

Skole. Observatgr: Else Marie Okkels.
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Klasseprojekt: Filmmusik

Det observerede projekt forlgb i dagene 3. til 5. februar 2010. Involverede: Sarah Gaston
(musikskolelaerer), Elisabeth Muschick (musikskoleleerer), 5. klasse pa Lergravsparkens Skole.

Observatgrer: Else Marie Okkels (alle tre dage), Dorthe Carlsen (torsdag og fredag).

Klasseprojekt: Voice 'n’ Groove

Det observerede projekt forlgb i dagene 7.-9. april 2010. Involverede: Liva Andersson
(musikskolelaerer), Michael Strange (musikskolelzerer), 2. klasse pa Peder Lykke Skolen.
Observatgrer: Dorthe Carlsen (onsdag), Else Marie Okkels (torsdag og fredag).

Analyse

Beskrivelsen af klasseprojekterne danner udgangspunkt for en analyse - en analyse, der helt
overordnet tager udgangspunkt i en didaktisk teenkning. Didaktik er laeren om undervisning: hvad
skal der undervises i, hvorfor og hvordan. Man kan lzese mere om den didaktiske teenkning, der

ligger til grund for analysen af de observerede klasseprojekter, nedenstdende.

Beskrivelsen af hvert af de didaktiske elementer munder ud i nogle temaer, som vi har
"konfronteret” beskrivelsen af hver case med. Samtidig er det intentionen at den didaktiske
beskrivelse, som opsummeres i et papir sidst i afsnittet, skal kunne fungere som en slags
didaktisk-design-papir, som musikskolen og musikskoleleererne kan tage med i den fortsatte

udvikling og konkrete gennemfgrelse af klasseprojekterne.

Forbehold - med et gran salt...

Observationer af det omfang, som indgar i dette projekt, er sa solide, at vi godt tgr vove nogle
konklusioner og opstille nogle udfordringer til musikskolelarerne. Men samtidig vil vi ogsa ggre
opmaerksom p3, at vi ogsa godt ved, at ethvert klasseprojekt er en unik proces. Og ikke bare en
unik proces, men en proces i et kompliceret samspil mellem musikskolelzerere, folkeskolelaerere
og de konkrete elever i den konkrete klasse. Og sa videre. Det ligger afsenderne staerkt pa sinde at
understrege at formalet med analyser, udfordringer og formidlingen heraf pa ingen made har
veeret at udstille, kritisere eller stigmatisere hverken den enkelte musikskolelaerer, den enkelte

folkeskolelaerer, eleverne eller klasseprojekterne som et samlet koncept! Vi vil opfordre til at man
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ikke leeser rapporten ved at kigge efter sarlige problemer, som optraeder i netop de observerede
klasseprojekter, men bruger analyserne af de konkrete cases til at se efter det generelle ved at
spgrge sig selv: hvordan har dette faellestraek og lighed med den praksis jeg oplever i
klasseprojekterne/ i musikundervisningen i det hele taget? Enhver undervisningssituation er pa
mange mader kaotisk og uforudsigelige og kraever hurtige beslutninger og aendringer. Det kan
derfor ikke understreges nok, at vores fokuspunkter er relevante i forbindelse med planleegning
og gennemfgrelse af undervisning generelt, ligesom de cases vi diskuterer, reprasenterer nogle
generelle problemer og spgrgsmal i relation til musikundervisningen. Vores observationer og
analyser vil derfor have relevans for alle musikskolelaerere, der er involveret i planleegning,

gennemfgrelse og evaluering af undervisningen.

Klasseprojekterne - et mgde mellem en padagogisk og en
kunstnerisk verden

Deltagelse i et klasseprojekt er for mange elever (og deres leerere) en unik mulighed for at mgde
en professionel tilgang til musik. Gennem klasseprojekterne far eleverne mulighed for at mgde en
professionel musisk og kunstnerisk verden pa en helt anden made, end det sker (og kan ske) i den
normale musikundervisning i folkeskolen - og denne dimension vurderes som helt central i
projektet. Det er sa at sige den indsats, der har potentiale til at skabe blivende effekt for eleverne.
De eksisterende evalueringsdata fra Kgbenhavns Kommunes Musikskole viser da ogs3, at dette
mgde star helt centralt for oplevelsen: Eleverne fornemmede virkelig kvalitet i forlgbet, det var tre
fantastiske dage, musikskolelaererne var utrolig dygtige, under evalueringen i klassen var der megen

ros til alle tre instruktgrer.

Derfor er en af naerveerende undersggelses helt klare konklusioner ogsa: Meget mere af det gode!
Det at mgde musikerne som musikere og kunstnere bgr sta helt centralt i klasseprojekterne.
Musikskolelaereren som musiker og kunstner repraesenterer — og har mulighed for at introducere

til - et helt andet univers, herunder helt andre mader at arbejde med musikken pa.
Nar man skal reflektere over dette mgde, har vi valgt at seette tre refleksionspunkter op:

o Hvem er jeg som musikskolelaerer? Musikskoleleereren mellem elev og stof
o Musikskolelareren som musiker

o Musikskolelaereren i samspil med eleverne
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Musikskolelzereren mellem stof og elev
Nar man skal blive bevidst om sin rolle i klasseprojektet, er en refleksiv distance det fgrste skridt.
En enkel og nyttig made hvorpa man kan reflektere over sin rolle kan veare at teenke i en trekant

med elever, musikskolelzerer og stof i en kontekst:

skolelaerer

De tre aktgrer - elev, musikskoleleerer og stof - er gensidigt forbundne.

Trekanten giver tre akser at iagttage et klasseprojekt langs med og med inspiration fra

lzeremiddelanalyser* kan man stille fglgende spgrgsmal ud fra hver af de tre akser:

e A-aksen: betegner relationen mellem musikskolelaerer og stof. Hvilket indhold veelger
musikskolelaereren at eleverne skal arbejde med?

e B-aksen: betegner relationen mellem musikskoleleerer og eleverne. Hvordan skal
undervisningen gennemfgres for at eleverne har mulighed for at leere det, der er malet
med projektet?

e (C-aksen: betegner relationen mellem eleverne og stoffet. Hvordan teenkes eleven at leere
det, der er malet for dennes leering? Her er det helt centralt at se pa hvilke aktiviteter, der

iveerksaettes.

A-aksen: Musikskolelzerere og stof

Denne akse repraesenterer musikskoleleererens faglighed og syn pa stoffet, men ogsa synet pa sig

selv som underviser og formidler af stoffet.

4 Carlsen, Dorthe og Jens Jgrgen Hansen. At vurdere leeremidler i dansk. 2009.
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Man taler om at musik som undervisningsfag har en tre-dimensionel basis:

” ”

"scientia” ars

Disse tre dimensioner kan anvendes til at karakterisere hhv. musikskolelaererens og

folkeskoleleererens forhold til musikken.

Ars - dimensionen (af latin "ars” = kunst, kunnen) i musikfaget har med vores umiddelbare
sansebaserede erkendelse at ggre. Den side af faget vedrgrer de kunstneriske aspekter og
udtrykkes bl.a. gennem den handvaerksmaessige dimension, nar musikeren spiller. Den
kunstneriske side af faget er ogsa aktiv, nar vi lytter til musik og f.eks. i undervisningen arbejder

med musikoplevelse. I denne del af musikfaget er basisfaget kunsten.

Scientia-dimensionen (af latin "scientia”= viden) er en dimension i musikfaget, der er aktiv nar vi
teenker over musik og taler om den, nar vi reflekterer over undervisning, planleegning m.v. I denne

del af musikfaget er basisfaget musikvidenskaben og musikdidaktikken.

Endelig har vi hdandvarksdimensionen, der rummer en stor del af ars-dimensionen, men ogsa en
del af scientia- dimensionen. Nar man f.eks. improviserer, skal man kunne udtrykke sig i musik

(ars), men man skal ogsa vide noget om musik - skalaer, figurer mv. (scientia)

Musikskolelaererne har professionelle musiske kompetencer og er i besiddelse af savel et hgijt

teknisk som kunstnerisk niveau pa deres instrument(er). Mange har ogsa stor
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improvisationserfaring og erfaring med komposition samt live - erfaring ved en omfattende

koncertvirksomhed.

Musikskolelaerernes uddannelsesmaessige baggrund er imidlertid forskellig, og det kan give
forskellige opfattelser af, hvad musikpaedagogisk virksomhed er og skal vare. Der er forskel pa at
have en baggrund pa Det Kgl. Danske Musikkonservatorium, pa Rytmisk Musikkonservatorium
eller pa Universitetet. En musikskolelaerer, der er uddannet pa konservatoriet er uddannet
musiker og vil som hovedregel have sin kernekompetence inden for ars - dimensionen. Der vil
veere forskel p3, hvilke undervisnings- og arbejdsformer den enkelte musikskoleleerer har erfaring
med afthaengigt af, om vedkommende er uddannet klassisk musiker pa Det Kgl. Danske
Musikkonservatorium, hvor der hovedsagelig uddannes inden for en mesterleere tradition og i hgj
grad er tale om reproduktion, eller vedkommende er uddannet pa Rytmisk Musikkonservatorium,
hvor der arbejdes meget med produktion i forbindelse med sammenspil og undervisning i
improvisation. Den baggrund den enkelte musikskoleleerer har, vil sandsynligvis have en
betydning for den enkeltes undervisning. En musikskoleleerer, der er uddannet pa Universitetet
vil selvfglgelig ogsa have bade nogle gode handvaerksmaessige og kunstneriske kompetencer, selv
om det ikke er pa niveau med musikskoleleererne fra konservatorierne. Til gengzeld vil
musikskoleleerere fra Universitetet veere godt hjemme i scientia - dimensionen i musikfaget, da de

har en uddannelse inden for musikvidenskab.

Der behgver ikke at veere en sammenhaeng mellem uddannelsesmaessig baggrund og den
undervisning, som den enkelte bedriver. Omvendt ved vi ogs3, at man ofte baerer sine egne leerere
med sig ind i sin egen undervisning. [ refleksionen over sin egen rolle i klasseprojekterne kan det

vaere nyttigt ogsa at medteenke sin egen uddannelsesmaessige baggrund.

B-aksen: Musikskolelaerere og elever

Denne akse repraesenterer forholdet mellem elever og musikskoleleerere og kan kaldes
interaktionsaksen. Synet pa eleverne har afggrende indflydelse pa elevers og leerers roller i

undervisningen - som igen har indflydelse pa valget af undervisnings- og arbejdsformer.

Hvis musikskoleleereren ser det som sin opgave at formidle viden og kundskaber til eleverne, sa
bliver der ofte tale om envejskommunikation fra musikskolelareren til eleverne, hvor der

fortaelles, instrueres, demonstreres mv.
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I musikundervisningen har demonstration altid stdet meget centralt. Musikpaedagogen
demonstrerer og instruerer eleven - viser instrumenter, rytmer, klang, frasering mens eleven
lytter, iagttager og efterligner. I sddan en undervisning er der tale om en mesterlaeretradition, den
er leerercentreret, stoffet er i centrum og der undervises efter at nd et ganske bestemt resultat, der

er et facit. Billedligt talt kan man sige, at musikskoleleereren her er "skulptgr.”

I modsaetning hertil kan musikskolelzereren se det som sin opgave at organisere en udforskende
og eksperimenterende undervisning. Det er en type undervisning, der er seerlig egnet, nar der ikke
findes et facit pa opgaven. Gennem eksperimenter arbejder eleverne med stoffet. Denne type
undervisning vil ofte forega i grupper, og leereren vil i hgjere grad veere vejlederen. Det kan f.eks.
veere en tolkning af et musikstykke, der omseettes til et udtryk eller udarbejdelsen af en

komposition. Billedligt talt kan man her sige at musikskoleleereren er “gartner.”

Man skelner mellem undervisning, som er det musikskolelzereren foretager sig i undervisningen
og leering, som drejer sig om elevernes udbytte. Det er ngdvendigt at fokusere pa begge dele. Der
er nemlig ikke ngdvendigvis altid en direkte sammenhang mellem musikskoleleererens
undervisning og elevernes leering. For at eleverne skal laere noget, sd kraever det aktiv proces hos

eleven.

Frede V. Nielsen har beskrevet fem forskellige aktivitetsformer, der er et udtryk for, hvordan

eleverne kan veaere aktive i forbindelse med musikundervisningen.>

e Reproduktion - udfgre, genskabe (synge, spille), eksisterende musik

e Produktion - skabe, komponere, arrangere, improvisere

e Perception - modtage lytteindtryk og umiddelbart forarbejde til at give musikalsk mening

¢ Interpretation - fortolke musik og som regel udtrykke forstaelse og tolkning i et ikke-
musikalsk medium

e Refleksion - overveje, undersgge, perspektivere musik i historisk, sociologisk, psykologisk

m.fl. sammenhaenge

De forskellige aktivitetsformer er ikke nogen tjekliste, og der er ikke tale om at alle
aktivitetsformer skal veere repraesenteret i f.eks. et klasseprojekt. Aktivitetsformerne kan
imidlertid anvendes som inspiration til at teenke i varierede aktiviteter i forbindelse med

planlaegning og gennemfgrelse af undervisningen.

5 Nielsen. 1994: 295
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C-aksen: Elever og stof

Eleverne mgder ikke op som blanke ark. De har nogle forkundskaber, da de er blevet undervist i
musik i folkeskolen, og de er formodentlig ligesom andre bgrn og unge storforbrugere af musik.
De kender musik fra film, reklamer osv., de har formodentlig en stor tavs viden om musik. Her kan
man overveje hvordan man bringer elevernes egen faglighed og erfaringsverden i spil, hvilket

virker motiverende og befordrende for elevernes leering.

For at musikskolelaereren kan fa indsigt i elevernes forkundskaber er det relevant med
information inden klasseprojektet fra folkeskolens laerere. F.eks. kan det vaere nyttigt i forbindelse
med Filmprojektet at vide om eleverne har arbejdet med reklamer pa TV, hvilket der ville kunne

knyttes an til i undervisningen.

Undervisningens rum i klasseprojekterne

Der er pa forhand lagt nogle betingelser ned over undervisningen i klasseprojekterne, som har
betydning for samspillet mellem elever, musikskoleleerere/folkeskoleleerere og stof. Det kan man

kalde undervisningens rum.

[ klasseprojekterne er det en del af undervisningens rum, at eleverne undervises af
musikskolelarere, som de ikke kender. Det er ogsa et vilkar, at musikskolelaererne ikke kender
eleverne og deres forudsatninger. Og eleverne kender ikke kulturen pa musikskolen. Pa
musikskolen mgder eleverne i musikskoleleererne en professionel musiker (eller
universitetsuddannet med musik) og dermed en langt mere professionel tilgang til musik og

musikundervisning end de kender fra folkeskolen.

Folkeskoleleereren (musiklaereren) besidder qua sin uddannelse fgrst og fremmest en stor
paedagogisk/didaktisk kompetence. Man kan sige, at det er folkeskoleleererens professionelle felt.
Der udover har folkeskolens musikleerer selvfglgelig ogsa bade nogle handveerksmaessige

(spillemaessige) og musisk/astetiske kompetencer - men ikke pad professionelt niveau.

Nogle af eleverne vil have erfaringer med musikskoleundervisning, men for mange af eleverne vil
et klasseprojekt ogsd veere et mgde med en ny verden, en ukendt kultur. Det er ogsa en del af
undervisningens rum, at musikskoleleererne ikke ngdvendigvis har et stort kendskab til
musikundervisningen i folkeskolen, og at musikskoleleereren ikke kender det undervisningsmiljg

som eleverne er vant til at agere i til dagligt. Musikskolelaererne underviser ganske vist elever i
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det daglige, men det er overvejende undervisning i soloinstrument eller evt. i sma grupper, og
malgruppen er elever, der frivilligt kommer pa musikskolen og betaler for at ga der. Disse elever
har et sarligt engagement i arbejdet med musik. Musikskolelarerne har altsa ikke ngdvendigvis
erfaring med at planlaegge og gennemfgre undervisning af en hel klasse med meget forskellige
elever. Af vores observationer fremgar det, at der i hvert klasseprojekt er elever, der ikke far
mulighed for at gennemfgre enten dele af eller hele klasseprojektet - og det haenger som en
trussel over flere elever undervejs i klasseprojektet: opfgrer de sig ikke ordentligt, kan de ikke fa

lov til at deltage den fglgende dag. Fglgende er eksempler fra vores observationer:

Eksempel 1: Der er noget uro blandt eleverne. Danskleereren: ....[tre navngivne elever]! Det er
ellers gdet godt indtil nu. SG md vi ringe hjem og snakke med jeres foreeldre. Og det gor jeg i aften. Sa
er vi klar til at mgdes i morgen, ellers md far og mor beholde jer hjemme. Sddan er det. (Eleverne er

helt stille).

Eksempel 2: Eleverne szetter sig i kredsen. Musikskoleleereren star foran eleverne: [fgrst henvendt
til en enkelt elev, dernzest til hele klassen] Bare szt dig helt almindeligt..... Er [navngiven elev] lige

pludselig blevet syg? Eleverne (spredt): nej... nej. Musikskolelaereren: Han fik lov til at blive pant

hjemme i parallelklassen? Elever og laerer: Jep. Musikskolelzerer: Nej, hvor var det godt for ham....

Altsa, vi ville jo gerne have haft ham her....

Senere i samme observation: Musikskolelaerer: [navngiven elev], hvor er han? Laerer: Han er blevet

hjemme. Musikskoleleerer: Er det rigtigt? Nd, okay.

Man kan altid diskutere forholdet mellem den enkelte og faellesskabet; hvor gar graensen for hvad
feellesskabet kan og skal acceptere? Pa den ene side ma faellesskabet veere sa rummeligt, at der
ogsa er plads til den elev, der af den ene eller den anden grund stikker ud og har sveert ved at
indordne sig; pa den anden side kan det ikke vaere rimeligt at hovedparten af eleverne far spoleret
en unik mulighed for at fa en musikoplevelse pa grund af en enkelt elev. Hvor gar graensen? |
relation til klasseprojekterne kan man diskutere om de skal kunne rumme ogsa vanskelige og
utilpassede elever, eller klasseprojekterne er malrettet/ forbeholdt de elever, som umiddelbart

kan finde ud af at indordne sig.
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Musikskolelaereren som musiker

Musikskoleleereren har en reekke professionelle musiske kompetencer som folkeskolelaereren
ikke har og som eleverne derfor ikke mgder i skolen. Musikskolelaereren har altsa noget x-tra, der
vil kunne give eleverne en ekstra stor musikoplevelse og indsigt i musikkens verden. Det kan give

eleverne en helt serlig inspiration og et "lgft” i forhold til den daglige musikundervisning.

Eleverne mgder hos musikskolelaereren en aestetisk og hdndvaerksmaessig kompetence, som de
maske ikke har mgdt tidligere i deres liv, og de har ogsa mulighed for at stifte bekendtskab med
hvordan en musiker teenker og arbejder. Og sa mgder eleverne ikke mindst et menneske, som

braender for det, som de har med at ggre! Musikken er levende - og det far eleverne at vide:

Nu skal vi starte med pulsen. Pulsen, det er musikkens hjerte. Jeg spiller slagtgj. Det er tit min opgave

at vise den puls.

Musikskolelarerens egne kompetencer kan spilles ind i klasseprojektet pA mange mader. Det kan
f.eks. veere at "treede i karakter” som musiker, at spille/synge for eleverne. Det vil kunne vare

med til at "teende”, inspirere og "stemme” eleverne til arbejdet i klasseprojektet.

Musikskolelareren kan evt. ogsa praesentere sit instrument og vise dets muligheder. Ligeledes
kan musikskoleleererens improvisatoriske kompetencer komme i spil ved at “ga foran” og vise
forskellige eksempler og muligheder i forbindelse med arbejdet med improvisation.
Musikskoleleererens aestetiske kompetence kan komme i spil f.eks. i forbindelse med
udforskningen af en klang, diskussion af musik og udtryk samt ved anvisninger pa og ideer til,

hvordan det musikalske udtryk kan udvikles og forfines. (ars-dimensionen)

Her er udeladt en case

Her er udeladt en case

[ en case fra et andet klasseprojekt, hvor musikskolelzereren traeder i karakter som musiker, ser vi

folgende:

Her er udeladt en case

21




De ovenstaende sma Klip fra klasseprojekterne er de eneste eksempler i hele materialet fra de tre
klasseprojekter vi har undersggt, hvor musikskoleleererne treeder i karakter som musikere og
spiller musik for eleverne. De to fgrste eksempler er ganske korte seancer pa sekunders varighed,
der kort indgdr som en demonstration af slagtgjslokalets instrumenter, men de viser hvilken
energi og stimulation der er for eleverne i oplevelsen. Eleverne er fuldsteendig fanget og dybt
koncentrerede og opfordrer helt spontant musikskoleleereren til mere af samme slags: Prgv at

spille helt feerdig og Spil den lige igen.

Det sidste eksempel er af lidt leengere varighed, og fungerer som en afslutning pa hele
klasseprojektet. Musikskoleleaereren spiller for eleverne efter elevkoncerten, han gar fgrst i
interaktion med eleverne, der skal sige nogle rytmer, som han skal spille og seette sammen.
Eleverne er fgrst selv aktive sammen med musikskolelaereren, hvorefter de far et musikalsk boost,

idet musikskoleleereren spiller en solo - elevernes oplevelse, engagement og glaede er helt tydelig.

Det, at musikskolelaereren i lgbet af klasseprojektet treeder i karakter som musiker, ses som en
kvalitet i klasseprojekterne. Her oplever eleverne musikken, instrumenterne og deres underviser
som musikere - de far en musikalsk oplevelse. Her mgder eleverne den professionelle

kunstneriske verden.
Udfordring

Hvor og hvordan kan musikskolelaereren traede i karakter som musiker i lgbet af klasseprojektet?
Hvordan kan der i lgbet af klasseprojektet indleegges en musikoplevelse for bade lzerere og
elever? Skal det veere i forbindelse med en velkomst? Skal det veere i forbindelse med en

demonstration af instrumenter? Skal det veere som en afslutning pa klasseprojektet?

Musikskolelaereren i sammenspil med eleverne

Musikskolelarerens musiske og hdandvaerksmaessige kompetencer bgr naturligvis ogsa komme i
spil sammen med eleverne i feelles musikalsk udfoldelse. Det kan lgfte niveauet kvalitativt og
dermed give eleverne nogle store musikalske oplevelser, hvor de selv spiller med. Det kan give
dem en oplevelse af, at de kan mere end de i virkeligheden kan, og mgdet med den professionelle
verden direkte gennem og i musikken er stimulerende for elevernes musikglaede og interesse. Her

kan de opleve at vaere en del af musikalsk udfoldelse, som de aldrig har oplevet fgr.
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Her er udeladt en case

Casen viser hvordan musikskoleleereren i en specifik situation gar ind og spiller sammen med
eleverne for at arbejde med deres praecision. [ og med at musikskoleleereren er slagtgjsmusiker
formar han at fa skabt et "drive” pa marimbaen, sma overgange, der lgfter niveauet kvalitativt i
hele sammenspilssituationen og stgtter eleverne. Det "bzaerer” dem ind i det at holde pulsen.
Eleverne maerker selv, at der er noget der "rykker,” de bliver dybt koncentrerede, og det viser sig

ogsa at det virkelig hjeelper.
Udfordring

Hvordan kan musikskolelaereren i lgfte det musikalske niveau og stimulere elevernes

musikoplevelse og leereproces ved at spille musik sammen med eleverne i klasseprojekterne?

Det fglgende viser en indstuderingssituation, hvor musikskolelaereren spiller sammen med

eleverne. Ogsa her er der stor koncentration og engagement:

Her er udeladt en case

Her er udeladt en case

[ ovenstaende case er musikskolelareren musikalsk skabende sammen med eleverne.
Musikskolelaereren akkompagnerer pa klaver; akkorderne er det grundlag eleverne bygger en
melodi op over. Musikskolelareren far eleverne til at improvisere sma fraser over en tekst, hun
justerer, kommer med forslag, og vurderer elevernes udspil sammen med eleverne ved at afprgve
dem flere gange. Eleverne, isaer pigerne, er top-motiverede. De oplever at vaere skabende, de laver
deres eget veerk sammen med musikskoleleereren, som de far et stort ejerskab til. Vi har flere

observationer pa denne type samarbejde mellem musikskoleleerere og elever i skabende
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processer, og det medfgrer altid et meget positivt leeringsmiljg med stor energi og engagement fra

elevernes side.

Sammenfattende om musikskoleleereren som musiker og musikskolelaereren i sammenspil med
eleverne kan man sige, at der her finder et levende musikalsk mgde sted - et mgde mellem
musikskole og folkeskole, et mgde mellem den kunstneriske og den paedagogiske verden. Nar
musikskolelaereren traeder i karakter som musiker og/eller spiller sammen med eleverne, sa er
det i forhold til musikfagets tredimensionelle basis ars-dimensionen og handveerksdimensionen,
der veaegtes, det bliver et direkte mgde med musikken og eleverne har mulighed for at fa nogle af

de oplevelser, der netop er unikke ved et projekt sammen med professionelle musikere.

Klasseprojekterne - didaktisk set

En proces

I det fglgende anskues undervisning og leering som en proces. I denne leereproces fokuseres pa
tre faser: for - under og efter. Med udgangspunkt i nyere leeringsteorier kan man lidt forenklet
sige, at leering forudsaeetter at man allerede ved noget om det, der skal leeres. Vores viden er
organiseret i mentale strukturer (skemaer) - en mental model, og denne viden skal aktiveres fgr
ny viden kan integreres i det eksisterende netvaerk. For de elever, der mgder op pa musikskolen
sammen med deres klasse, betyder det at bade kulturen (maden man er sammen pa) og det meste
af indholdet (musikken) er nyt - og for at skabe de mest optimale betingelser for leering, kan det

veere fornuftigt at teenke over, hvordan eleverne kan forberedes pa dette mgde.

Selve undervisningen - klasseprojekterne - er i denne proces anskuet som under. Endelig er det
vigtigt at der ogsa arbejdes med indholdet af klasseprojekterne efter dagene pa musikskolen. Pa
denne made far det, som eleverne (og laererne) har arbejdet med mulighed for at lagre sig i

langtidshukommelsen som ny viden (eleverne har laert noget - langtidseffekter).

Musikdidaktikkens opgave er fgrst og fremmest at bidrage til at udvikle musikpaedagogens eller
musikleererens teenkning i forbindelse planleegning og gennemfgrelse af undervisningen.
Didaktikken beskeeftiger med undervisningens mal, indhold og metoder og disse tre sattes i
relation til hinanden ved at spgrge: Hvordan er forholdet mellem mdl, valget af metoder og valg af

undervisningens indhold? Didaktikken tilbyder et sprog, der kan hjzelpe med at belyse og
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analysere undervisningen og dermed bidrage til at underviseren kan diskutere sin undervisning
med andre. Klasseprojekterne didaktisk set rundes af med perspektiver til nyere musikdidaktiske

teorier og tilgange.

Mal med klasseprojekterne

Feellesskab, glaede, koncentration, selvvaerd og social kompetence er blot nogle af de virkninger,
som musikskolelaererne mener, at klasseprojekterne i det meget langsigtede perspektiv kan have!
Pa baggrund af workshoppen har vi valgt at sortere musikskoleleerernes inputs i fglgende
elementer: hvilke virkninger kan klasseprojekterne have (eller bidrage til) pd meget langt sigt?
Dette er ogsa sagt pa en anden made de visioner musikskoleleererne har for deres undervisning i
forbindelse med klasseprojekterne. Det er dabenbart for enhver, at selv et nok sa intenst samveer i

et tredages klasseprojekt ikke alene kan opfylde disse visioner.

Det er heller ikke meningen eller malestokken. Alligevel er det vigtigt at musikskolelzererne lader
deres arbejde bzere af disse visioner, da det dels er dem, der giver energi og retning i det enkelte
projekt, og dels er disse visioner og gnsket om at na eller bidrage til disse, der skal drive den
forandringsproces, som arbejdet med at udvikle klasseprojekterne er. Kun hvis man har noget

vaesentligt pa hjerte, vil man veere villig til at arbejde med sig selv for at nd neermere sit mal.

Vi har ogsa spurgt ind til hvilke umiddelbare resultater, som deltagerne mener elever, leerere og
musikskolelaerere sammen kan na i lgbet af et klasseprojekt. Dette fremgar af kolonnen

"Resultater af klasseprojekter”.

Alle disse mal bade pa den korte og den lange bane skal haenge sammen med de aktiviteter man
veelger at seette i gang i lgbet af klasseprojektet og de ressourcer, som man veelger at szette i spil.

Musikskolelarernes bud herpa fremgar af kolonnerne "Aktiviteter” og "Ressourcer”.

I det fglgende har vi valgt en yderst destilleret sammenskrivning af de mange bud, som arbejdet i
workshoppen bgd ind med. Som det fremgar af oversigten har vi valgt at analysere
musikskolelzaerernes inputs ved at sortere disse i hhv. faglige, peedagogiske, personlige og sociale
ressourcer og kompetencer nar det geelder "Ressourcer” og "Resultater af klasseprojekter”/

"Virkninger pa langt sigt”, mens vi har valgt at sortere aktiviteterne i fglgende aktiviteter:

o Musikfaglige aktiviteter, som deekker over aktiviteter der kan relateres til Faelles Mal®

6 Undervisningsministeriet. 2009
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o Musikfaglige aktiviteter med musikeren/ de professionelle i spil

o Formidling

o Andet
Ressourcer Aktiviteter Resultater af Virkninger pa lang
klasseprojekter sigt
Musikskoleleereren Musikskolelereren
har/kan: veelger at igangseette Eleverne skal opleve/ | Palang sigt gnsker vi

forskellige aktiviteter:

opnar:

at klasseprojekterne
bidrager til:

Faglige ressourcer
Uddannelse - herunder
kan spille forskellige
instrumenter, synge,
komponere, improvisere
Professionel

Udgvende

Musikerskab
Scenevant
Paedagogiske ressourcer
Undervisningserfaring
Vant til at formidle
Abenhed

Spontanitet

Personlige ressourcer
Aben

Talmodig

Neerveerende
Selvsteendig

Engageret

Har personlighed
Kreativ

Ambitigs

Realistisk

Autentisk

Musikfaglige aktiviteter
Synger (velkomstsang)
Lytter (bla. stilhed)

Dirigerer/
orkesterinstruktion

Grafisk notation
Et sprog om musik

(dur/mol,
reallyd/konstruerede

lyde/
underlaegningsmusik,
akkorder, puls, takt
Mikrofon-handtering

Klappe, trampe puls. Erfare
sig til takt, rytme, puls

Opvarmning (fysisk)
Musikfaglige aktiviteter
med musikeren/ den
professionelle i spil
Synger for

Gar foran - viser

Formidling

Eleverne fremlaegger for
hinanden (grupper)

Koncert
Andet

Eleverne skal laere at
acceptere reglerne

Faglige kompetencer
Opleve umiddelbar gleede
ved musikken/ musikkens
verden

Musikalsk udgvelse

Prgve (ogsa sjeldne)
instrumenter - se p3, rgre

ved, spille pa

Lzere om konkrete
instrumenter (slagtgj,
stemmen)

Have forstdelse for lydlige
virkemidler

Viden om sangteknik
Kendskab til musikalske
begreber (se ogsa 'Et sprog

om musik’)

Fornemmelse for
musikalsk form, struktur
og forlgb

Prgve at komponere/
improvisere

Personlige kompetencer
At vere inspireret
@get selvveerd

At kunne dbne sig for noget
nyt

Acceptere sin plads i
feellesskabet

Koncentrere sig

Faglige kompetencer
Musikforstaelse
Lydhgrhed - at lytte

At kunne sortere i lydlige
indtryk

At beherske et sprog om
lyd og musik

Beherske sin egen
vejrtraeekning

Personlige kompetencer
Kreativitet

Innovative kompetencer
At veere skabende

At veere tilstede/
naervarende

Livskvalitet

"Jeg er uundveerlig”-
oplevelse

At vaere pa/ikke-pa

Lzere at tage ansvar - for
sig selv og for andre

Disciplin
Selvtillid
Sociale kompetencer

At vaere iverden - en del af
verden

Samhgrighed
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Udviklingsparat

Keerlighed til musik og
mennesker

Sociale ressourcer
Samarbejdsevner
Accepterer forskellighed

Nysgerrighed

Opleve glede

At veere vedholdende
At kunne handtere krav
Sociale kompetencer

Opleve
samhgrighed /fellesskab

Indbyrdes respekt

Meerke at et feelles projekt
styrker sammenholdet i
klassen -

i musikken er vi alle lige

Integrere elever med
anden etnisk baggrund

Formidling

For hinanden (i mindre
grupper)

For klassen
For familie

I forhold til folkeskolens
musikundervisning

Folkeskoleleereren skal
opleve sine elever pa en
anden/ ny made

Folkeskolelzereren skal
opleve at de svage elever
kan noget andet

Folkeskolelaereren skal
have inspiration til sin
(musik)undervisning - bl.a.
ogsa ved kendskab til
forskellige arbejdsmetoder

Folkeskoleleereren far
mulighed for at reflektere
over sin egen undervisning
(metoder, syn pa musik, pa
bgrn osv.)

Af klasseprojektet generelt
Kendskab til musikskolen

Opmerksomhed pa
musikskolen (branding)

Musikskolelereren far

Acceptere andre
Samarbejde

I forhold til folkeskolens
musikundervisning

At leererne oplever glaede
ved musikken.

Stimulere
musikundervisningen

Klasseprojekterne generelt
At kunne inspirere andre
til at arbejde pa samme

made i et mgde mellem

professionelle og den
paedagogiske verden

Udvikling af samarbejde
mellem musikskolelaerere
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paedagogisk erfaring

Klasseprojekterne er et
‘praksisfaellesskab’ mellem
musikskoleleererne

Ovenstaende skema peger i retning af en raekke analytiske pointer, hvoraf vi pa naervaerende
tidspunkt vil fremhaeve iseer tre: det gaelder ambitionsniveauet i klasseprojekterne,
sammenhangen mellem aktiviteter og hhv. kort- og langsigtede mal samt de ressourcer som

musikskolelzererne byder ind med i projektet.

At ambitionsniveauet er meget hgjt kan veere klasseprojekternes store styrke: Her mgder eleverne
(og leereren) et ambitigst menneske, og der skal ikke meget paedagogisk og psykologisk viden til,
fgr man ved, at forventer man meget af sine elever, sd yder de ogsa mere (mens det omvente ogsa
gor sig geeldende: er man ikke tydelig og klar og har hgje forventninger, sa afleeser eleverne det og
veelger indsats herefter). Det hgje ambitionsniveau kan imidlertid ogsa veere klasseprojekternes
ulempe: Hvis underviseren (musikskolelzereren) meerker, at ambitionerne ikke kan indfries, kan
det skabe frustration hos bade musikskolelzerer og elever. Og denne frustration bliver negativ,
hvis ikke man som underviser (musikskolelaerer) kan justere sit ambitionsniveau eller meget
hurtigt finde og forsgge andre veje for at bevaege sig mod malet. Det kan ogsa veere ngdvendigt i
situationen at afveje de enkelte mal i forhold til hinanden. I vores casemateriale ser vi bl.a. at der
er en raekke situationer, hvor musikskoleleereren ma valge mellem pa den ene side flow - at
eleverne oplever, som musikskoleleererne udtrykker det at vaere i verden - en del af verden,
samhgrighed, samarbejde, og pa den anden side preecision, udviklingen af fx hdndveerksmaessige

kompetencer.

Som det fremgar af afsnittet "Har eleverne leert noget?” er der stor overensstemmelse mellem de
resultater af klasseprojekterne, som musikskoleleererne gnsker og det, laerere og elever giver
udtryk for de har leert. Det er dog isaer hvad vi ovenstdende kalder faglige kompetencer, som

fremhaves af leerere og elever. Maske fordi det er det mest konkrete at iagttage.

Endelig vil vi pege pd de (mange) ressourcer, som musikskoleleererne selv skriver, de kan szette
ind i klasseprojekterne. Som vi vil vende tilbage til i analysen af klasseprojekternes gennemfgrelse
og i anbefalingerne, mener vi, at disse ressourcer i endnu hgjere grad bgr saettes i spil i

projekterne.
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Fgr klasseprojektet

Nar en klasse mgder ind pa musikskolen, traeder de ind i en undervisningssituation, som pa
mange mader adskiller sig fra den undervisning, som laerere og elever kender fra deres hverdag i
folkeskolen. Vi vaelger alligevel - bl.a. ud fra det overordnede undersggelsesspgrgsmal om
klasseprojekternes undervisningsmeessige veerdi - at betragte klasseprojektet som en

undervisningssituation.

Og undervisning begynder faktisk fgr klassen mgder op pa musikskolen lige som undervisningen

heller ikke ngdvendigvis ender, nar klassen forlader musikskolen.
I denne fase drejer det sig om at fa kendskab til konteksten for det forestdende klasseprojekt.

o Hvad er rammerne for klasseprojektet?

o Hvem er vi? (musikskolen/ musikskoleleereren - hvilket syn har jeg/ vi pa musik - og pa
musikfaget. Hvilket fag er det - aestetisk fag, feerdighedsfag, kundskabsfag -?7)

o Hvem er de? (eleverne: alder, forudsaetninger, klassekultur. Folkeskolelaereren: baggrund
og forudsaetninger, syn pa musikfaget.)

o Hvilken rolle taenkes laereren at spille i projektet?

o Malet med klasseprojektet? Hvad vil vi gerne leere eleverne? Hvad skal de mgde? Hvad skal

de lave?

[ vores undersggelse tager vi udgangspunkt i vores datamateriale, nar vi forsgger at besvare disse
spgrgsmal. P4 den made bliver vores svar pa ovenstdende spgrgsmal pa et mere generelt plan. Nar
man forbereder det konkrete klasseprojekt, kan det imidlertid vaere en pointe at stille sig selv de

samme spgrgsmal.

Klasseprojektets kontekst

Rammerne for klasseprojektet er tre dages undervisning pa musikskolen. Der er mindst fire
voksne professionelle sammen med en klasse i de fire dage - to (nogle gange tre)
musikskolelaerere og to folkeskolelaerere (evt. en paedagog). Af tilbagemeldinger og etnografiske
samtaler med laererne i de observerede klasseprojekter fremgar det, at der er stor forskel pa om

klasseprojektet er en del af et leengere forlgb - eller sagt pa en anden made: der er forskel pa i
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hvilken sammenhaeng klasseprojektet teenkes sammen med den gvrige undervisning i

folkeskolen.

Overvejelser over mal med klasseprojekterne fremgar af ovenstaende. Ud over de langsigtede og

kortsigtede mal med klasseprojekterne som sddan, har hvert enkelt klasseprojekt desuden sine

egne mal. Disse mal fremgar fx af beskrivelserne af klasseprojekterne. I folderen om Kgbenhavns

Kommunes Musikskoles klasseprojekter omtales de analyserede projekter saledes:

Klasseprojekt

Malseetninger

FUNKY LATIN

Har I lyst til at synge, spille og lave musik sammen [er i
folderen 2010/11 aendret til komponere]?

Kom til os - sa starter vi et band sammen!

Med udgangspunkt i et pa forhdnd arrangeret
ramateriale - samt jeres egne idéer - komponerer vi i
feellesskab klassens eget latin-nummer.

Gennem sang og bevaegelse arbejder vi med melodi,
rytme, puls og koordination, som senere overfgres til
instrumenterne.

I skal synge i mikrofon, spille pa keyboard, syntesizere
og alverdens trommer & slagtgj.

Fredag spiller vi koncert for familie og venner.
[Klassetrin er tilfgjet i folderen for 2010/11 (1.-6. kl); i
folderen for 2009/10 skriver man blot: Projekterne

tilpasses det aktuelle klassetrin.]

[ denne beskrivelse ser vi fglgende mal og aktiviteter:

e Der skal spilles - pa keyboard, syntesizere,
trommer, slagtgj og spilles i band

e Der skal synges i mikrofon

e Laves musik sammen (arbejdes med
komposition)

e Eleverne skal arbejde med melodi, rytme, puls
og koordination (betyder det at fa erfaringer
med eller at eleverne ogsa skal tilegne sig et
fagsprog herom?)

e Arbejdet med melodi, rytme, puls og
koordination overfgres til instrumenterne

e Der skal spilles en koncert med klassens eget
latin-nummer

I det observerede projekt sa vi, at eleverne (nar man
betragter dem som en samlet klasse) fik spillet, sunget
(ogsa i mikrofon). Der blev - med udgangspunkt i to
tekster - komponeret melodier. Der blev arbejdet
med melodi, puls, rytme og koordination i forskellige
gvelser pa gulvet, der senere blev overfgrt til
instrumenterne. Der blev ogsa spillet en koncert med
klassens eget latin-nummer.

I forbindelse med at eleverne arbejder med rytme og
puls ma man, som det ogsa er tilfgjet i parentesen,
overveje, hvad man mener med det. Vi sd at
musikskoleleererne introducerede eleverne til
fagbegreberne, men ogsa at det var vanskeligt for
eleverne at lzere disse (deres betydning). Af
observationerne fremgar det at eleverne ikke har en
klar forstaelse af hvad slag, puls og takt er. (Den
observerede klasse var en anden klasse).

FILMMUSIK

I beskrivelsen ser vi fglgende mal og aktiviteter:
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Vi spiller musik og skaber lydeffekter til udvalgte
filmscener, fx en komisk scene, en uhyggelig scene og
en romantisk scene.

Viundersgger virkningen af filmmusik og ser
forskellige eksempler pa film, hvor musikken har stor
betydning.

Klassen bliver et stort orkester - eller flere mindre -
som sammen med os skaber underlaegningsmusik.
Alle elever vil i lgbet af projektet have sammenspil pa
forskellige instrumenter, og vi vil arbejde med sange
og forskellige klang-sammensaetninger.

Sammen med klassen drgfter vi, om musikken skal tage
udgangspunkt i noget vi selv skaber. [denne satning er
strgget i den nyeste folder - Klasseprojekterne
2010/2011]

Den sidste projektdag afsluttes med en fremvisning af
vores arbejde, hvor de udvalgte filmscener vises pa
storskaerm, mens klasseorkestret spiller til.

[I folderen for 2010/11 er tilfgjet for 4.-6. klassetrin.]

e Eleverne skal spille og lave
underlaegningsmusik

e Eleverne skal lave lydeffekter

e Eleverne skal blive bevidste om virkningen af
filmmusik - eleverne skal bl.a. se forskellige
film, hvor musikken spiller en stor rolle

e Klassen skal spille sammen som orkester -
enten hele klassen sammen eller i mindre
grupper

e  Alle skal lave sammenspil pa forskellige
instrumenter

e Eleverne skal arbejde med sange

e Eleverne skal arbejde med forskellige
klangsammensatninger

e Fremvisning af produkt (klasseorkesteret skal
spille til filmvisning pa storskaerm)

I det observerede projekt sa vi at eleverne spillede
sammen. Vi sd at nogle af eleverne lavede
underlaegningsmusik ved at spille pa instrumenter og
at andre af eleverne lavede lydeffekter. Alle elever
arbejdede med en sang - en velkomstsang. Eleverne
fremviste et produkt mens nogle spillede
underlaegningsmusik og andre lavede lydeffekter.
Hvad menes der med at eleverne skal veere bevidste
om filmmusikkens virkning? I projektet blev der -
efter at have set stumfilmssekvenser - talt om
hvordan man kunne forestille sig forskellige lyde [Hvis
man har besluttet sig for at det virker lusket lige i
starten, sa sgrg for at forestille jer hvordan den der
luskemusik skulle veere helt praecis].

VOICE 'n” GROOVE

[ folkeskolens musiktimer indgar som oftest megen
sang og rytmik.

Med dette projekt far [ mulighed for at tage korsangen,
stemmerne og arbejdet med slagtgjsinstrumenter &
trommer op pa et naeste niveau; et ordentligt “sang- og
rytmik-boost” til klassen, og masser af inspiration til
musikleereren.

[ 1gbet af de tre dage sammen vil vi leere jer [er senere
e@ndret til “indstudere”] at synge og spille en lille
handfuld rytmiske, men forskelligartede sange.

Vivili processen arbejde med sangteknik og
stemmebevidsthed, samt have stort fokus pa arbejdet
med kropsfornemmelse, grounding, puls, klang,
harmonik, improvisation, dynamik og udtryk. Der vil
blive flyttet graenser og abnet for nye mader at bruge
sin krop, fantasi og stemme pa. Projektet munder ud i
en koncert fredag middag, hvor alle er pa scenen
samtidig! [den sidste del er i nyeste folder sendret til:
"Vi vil blandt andet arbejde med improvisation og dét

[ beskrivelsen ser vi fglgende mal og aktiviteter:

e Inspiration til musikleereren

e Eleverne skal synge nogle rytmiske sange
(bl.a. korsang)

e Eleverne skal spille (trommer og
slagstgjsinstrumenter)

e Eleverne skal arbejde med sangteknik,
stemmebevidsthed, kropsfornemmelse,
grounding, puls, klang, harmonik,
improvisation, dynamik og udtryk

e Eleverne skal flytte greenser

e Eleverne skal erfare nye mader at bruge krop,
fantasi og stemme pa

e Eleverne skal arbejde med improvisation og
det at spille solo og maske komponere en sang

e Eleverne skal have faelles opvarmning for
krop og stemme
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at spille solo - maske endda selv komponere en sang?
Hver dag starter med faelles opvarmning for krop og
stemme.

Herefter arbejder den ene halvdel af klassen med sang,
og den anden med trommer og slagtgj.

Pa andendagen bytter eleverne roller, og projektet
munder fredag ud i en lille koncert for de forzeldre,
bedsteforzeldre eller andre elever fra jeres skole, der
matte have mulighed for at komme.

[ processen arbejder vi med puls og rytme, sangteknik
og stemmebevidsthed, sammenspil, improvisation,
imitation, kropsfornemmelse, energi, nerveer og
udtryk. ]

[I folderen for 2010/11 er tilfgjet 1.-6. klassetrin som
malgruppe.]

e Eleverne skal bytte roller undervejs
e Eleverne skal spille en koncert hvor alle
elever er pa scenen

I det observerede projekt sa vi at eleverne sang
rytmiske sange og spillede trommer og
slagtgjsinstrumenter. Vi sd ogsa at der blev arbejdet
med opvarmning, sangteknik, kropsfornemmelse osv.
(spgrgsmalet er om eleverne oplevede at det var det,
der blev arbejdet med - og samtidig er spgrgsmalet
om de skal vide det?). Eleverne arbejdede ogsd med
improvisation og det at spille solo og de lavede selv en
sang sammen med musikskolelaereren. Eleverne
byttede roller undervejs og de spillede en koncert om
fredagen. At nogle elever fik flyttet nogle graenser
virker sandsynligt; alene de mange forskellige mader
at bruge stemmen pa kan kraeve overvindelse.
Musiklaererne har mulighed for at fa masser af
inspiration alene ved at iagttage hvordan
musikskolelzererne arbejder. Spgrgsmalet er i hvilken
udstreekning leereren stgttes i at lade sig inspirere?

Det springende punkt i enhver undervisningssituation er om der er sasmmenhang mellem de

aktiviteter man saeetter i veerk og de(t ) mal man har: Hvordan/ hvilke aktiviteter kan man saette i

veerk med henblik pa at eleverne faktisk arbejder med improvisation eller for at eleverne bliver

bevidste om virkningen af filmmusik?

Samarbejde mellem folkeskolelzaerer og musikskolelaerer

Nar temaet rejses under overskriften "Fgr klasseprojektet” er det fordi et ligeveerdigt samarbejde

ma begynde inden afviklingen af de tre projektdage pa musikskolen. Fra musikskolens side laegges

pa forskellig vis op til 1) samarbejde med folkeskolelaereren og 2) at musiklaereren gennem

klasseprojekterne kan fa inspiration til sin undervisning.

Af etnografiske samtaler med musikskoleleererne fremgar det, at man nok gnsker at inspirere

folkeskolelaererne og folkeskolens musikundervisning (dette fremgar ogsa eksplicit af

workshopdata), men et egentligt samarbejde om klasseprojekterne er vanskeligt at forestille sig.

Forespurgt svarer flere af musikskoleleererne at det er sveert at forestille sig hvordan eller om

hvad et egentlig samarbejde skulle veere: vilkarene er, at man i klasseprojektet ikke kan veere

sikker p3, at det er klassens musikleerer, der er med klassen alle tre dage i klasseprojektet. En af

musikskolelaererne siger, at man i princippet godt kunne forestille sig at man sendte noget til
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laererne, som de sammen med eleverne skulle gve inden projektdagene - men at problemet er, at
de sa maske ikke har leert det rigtigt - og sa er man lige vidt. Eller naesten endnu veerre stillet,
fordi fundamentet for det, som man har tilrettelagt, sa ikke er tilvejebragt. Og forberedelse i form
af mgder med folkeskolelzererne synes ikke at veere en farbar vej! I vores etnografiske samtaler

mgder dette modstand hos musikskolelaererne.

Vi veelger dog at se samarbejdet mellem musikskoleleereren og folkeskoleleereren i et lidt stgrre
perspektiv, da dette samarbejde ogsd er en operationalisering af mgdet mellem en kunstnerisk og
en paedagogisk verden. Vores analyser, se nedenstdende, peger pa at samarbejdet mellem
musikskolelaereren og folkeskoleleereren er praeget af uklarhed: hvem har hvilke rolle? For
folkeskolelaereren betyder det, meget kort sagt, at hans eller hendes rolle ofte reduceres til at
veere ‘ordensmagt’. Spgrgsmalet er om det er den mest hensigtsmaessige made at udnytte
leererens ressourcer pa. Og om ikke der kunne undgas flere konflikter og konfrontationer (og
frustrationer hos nogle af eleverne) hvis leereren fik en mere aktiv rolle at spille - ogsa i forhold til

det musikfaglige.

Her er udeladt en case

[ dette eksempel samarbejder musikskolelaerer og folkeskoleleerer om et feelles mal: eleverne skal
fa en kropslig fornemmelse af puls, kunne holde en pulstakt. Musikskolelaereren er underviseren
(den, der viser vejen), men leereren er hans forleengede faglige arm. Eleverne vil her opleve en
leerer og en musikskolelaerer, der arbejder sammen med det faelles mal - musikskolelaereren
holder fokus pa helheden, lzereren supplerer ved at iagttage hvem, der har behov for yderligere
stillads og gar ind og udfylder denne rolle. Ovenstaende observation er ikke et enkeltstaende
tilfeelde pa denne slags samarbejde, det forekommer i flere eksempler i vores datamateriale fra

observationerne.

[ andre eksempler har leereren mere vanskeligt ved at udfylde sin rolle som stilladserende og
treeder ind i en rolle som den, der truer og skeelder ud. Vi kender ikke lzererens peedagogiske
hverdagspraksis, men man kan overveje om det er fordi leereren allerede pa forhand er tildelt
rollen som den, der skal holde ro og orden, at leereren havner i et uhensigtsmeaessigt paedagogisk
mgnster - som nedenstaende eksempler viser, havner folkeskoleleereren flere gange i de

observerede projekter i en situation, hvor der udgves magt, trusler og skaldes ud pa eleverne:
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Her er udeladt en case

Og lidt senere i samme observation ser vi, at der er uro blandt eleverne. Musikskolelzereren har pa
dette tidspunkt talt til eleverne leenge, og nar der stilles spgrgsmal, er det spgrgsmal, der er et
rigtigt eller forkert svar pa. De elever, der ikke kender svarene, er derfor haegtet af - og begynder
at miste koncentrationen. Folkeskolelzereren iretteszetter eleverne og siger: I skal koncentrere jer.
Man kommer til at vente, vente, vente. Vi tolker det saledes, at laereren her henviser til hvad de
allerede inden projektet har talt om i klassen - at under klasseprojektet pa musikskolen vil der
vaere meget ventetid og at man i denne ventetid skal forholde sig roligt. Leereren gar her ind pa de
praemisser der hedder, at nar vi er pa musikskolen er vi pa besgg - og ma indrette os pa deres
regler. Det er et langt stykke hen ad vejen en fin indstilling, da det er denne, der har mulighed for
at give eleverne en oplevelse af en helt anden kultur - samtidig har leereren dog ogsa med sin
viden og padagogiske fantasi mulighed for at overveje, hvordan projektets forlgb med hans eller
hendes kendskab til de aktuelle elever kan blive en positiv oplevelse i naermeste udviklingszone.
Af musikskolens eksisterende evalueringer fremgar fglgende udsagn fra en leerer: Lidt aergerligt at
musikpaedagogerne ikke tog sig tid til at tale lidt med leererne i pauserne - sd vi kunne stgtte bedre -

end nu - hvor vi skulle "sgrge” for helt ro — hele tiden!

Under nedenstdende observation ser vi at klassens dansklaerer, der fglger klassen i
klasseprojektet, har meget fokus pa at stgtte og stilladsere en elev, der ellers har problemer med

at fglge med og holde koncentrationen:

Her er udeladt en case

Det helt konkrete problem her er, at dansklaereren ikke selv har en musikfaglig kunnen, sa hun
musikfagligt faktisk kan stgtte eleven. Musikskoleleereren valger ikke at kommentere det - og
man kan sige, at flow her kommer til at have forrang for korrekthed. Uden flow kommer eleverne
netop ikke videre - og det er formodentlig musikskoleleererens vurdering, at hun senere kan rette
op pa u-korrektheden, hvilket vi ser, at hun ggr senere. [ forhold til samarbejdet kan man sige, at
musikskolelaereren og folkeskoleleereren her samarbejder om at fa det til at kgre — og

danskleereren stgtter (sa godt hun kan) musikskoleleereren i at gennemfgre undervisningen.
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Senere i samme observation:

Her er udeladt en case

Her udnyttes de mange leererressourcer ved, at leereren inddrages som den, der kan trane og gve
med en mindre gruppe elever. Casen er ogsa et godt eksempel pa hvordan der

undervisningsdifferentieres.

De uklare forventninger til folkeskoleleereren betyder ogs3, at vi flere gange i de observerede
projekter mg@der laerere med korslagte arme eller med en kaffekop staende eller siddende helt
uden for projektet. Helt uden deltagelse. I disse tilfeelde er det meget vanskeligt at forestille sig
hvordan klasseprojektet kan bidrage til udvikling af leererens undervisning i folkeskolen. Igen
kender vi ikke disse laereres hverdagspraksisser - og medgar, at det kan vere en paedagogisk
opgave for musikskolelareren at fa leereren aktiveret. | nedenstdende eksempler indtager laereren

en fuldkommen passiv rolle og treeder kun ind, nar der skal skaldes ud.

[ denne observation sa vi en vikar, der fulgte med klassen i klasseprojektet, som under alle
observationer sad, stod eller gik med armene korslagt. Af vores udskrift af observationer fremgar
det, at de eneste kommentarer og indskud hun kom med i lgbet af en hel dag var kommentarer
som: Godt, sd tager I heenderne pd hovedet (som konsekvens af at eleverne ikke kan lade alle
instrumenterne veere), Sd skal der vaere ro og schhh!. 1 en sddan situation er det vanskeligt for
musikskolelaereren at traekke pa eller aktivt inddrage folkeskolelaereren i forlgbet - hele hendes
kropsholdning og attitude signalerer, at hun ikke er deltagende. Og vi sa flere af den slags

eksempler:

Her er udeladt en case

Vi ser her at leereren dels fremstar uengageret ved at placere sig selv i hjgrnet af lokalet med en
kaffekop i handen og dels at hun, ndr hun er aktiv er det ved at veere irettesaettende og
"kontrollerende” over for eleverne. Flere gange i samme observation tysser hun pa eleverne - og

det pa tidspunkter, hvor eleverne faktisk er ved at eksperimentere med lydene (pa vej mod at
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komponere nogle sma stykker underlaegningsmusik). Pa et tidspunkt appellerer

musikskolelzaereren direkte til hende om hjeelp:

Her er udeladt en case

[ andre tilfaelde ser vi at lzereren helt naturligt inddrages. Musikskoleleereren har netop

introduceret en ny rytme.

Her er udeladt en case

Udfordring

Hvordan kan man fa leereren aktiveret i klasseprojektet pa en made, sa han/hun har mulighed for
at deltage sammen med eleverne og dermed fa en falles oplevelse sammen med eleverne? Dette
ville samtidig give leereren en god mulighed for at fa hands-on - og inspiration til udvikling af sin
egen musikundervisning. Vi ser i eksemplerne at det fungerer, ndr leereren gar ind og stilladserer
musikskolelzaererens arbejde og aktiviteter - og i et enkelt tilfeelde ser vi, at leereren arbejder
sammen med nogle elever i et veerksted. Fra musikskoleleererens side kan man overveje dels
hvilken rolle man tildeler leereren pa forhand og dels om det ville veere muligt og givtigt at teenke i
undervisningsformer og -forlgb, hvor de mange leererressourcer udnyttes i hgjere grad (ved at
folkeskolelaererne inddrages mere aktivt). Dette kan ses i relation til organiseringen af hele

klasseprojektet — se nedenstdende.

Klasseprojektets gennemfgrelse

Klasseprojekterne er, som det ligger i selve ordet, sma projekter, der gennemfgres pa tre dage. I
undervisningskredse defineres projekt og projektarbejdsformen lidt forskelligt athaengigt af fag,
uddannelsesretning og elevernes alder. "Pro-jekt” betyder egentlig "kaste ud” - og indicerer at

man i projektarbejdsformen grundleeggende arbejder eksperimenterende og undersggende. I
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klasseprojekterne kan man teenke projektet i fglgende faser (i forlaengelse af den didaktiske

teenkning, der er introduceret ovenstaende):

1. Enindledende fase, hvor elevernes undren og nysgerrighed vakkes. Den indledende fase kan
pege hen mod spgrgsmal som: Hvad skal vi sammen udforske? Hvad er det vi sammen kaster
ud - kaster os ud i? Skal vi kunne ggre noget, ggre noget pa en serlig made, vide noget, have
erkendt noget nar projektet er slut? Dette er de mere konkrete mal for projektet. Og hvordan
vil vi vise omverden at vi nu kan og ved det? Projektet fgrer frem mod et konkret produkt:
koncerten. Alle far forstdelse af det feelles hele, som alle skal arbejde hen mod i de kommende

dage.

2. Derefter arbejdes der i grupper pa mindre dele af projektet. Dette er aktiviteterne. I denne
midterdel af projektet arbejder eleverne dels eksperimenterende og udforskende: hvad kan
lade sig ggre, hvad vil vi ggre? Og dels treener de (gver) med henblik pa at kunne bidrage med

deres element til den samlede helhed ved fremfgrelsen.

3. Endelig afsluttes som naevnt med projektfremlaeggelse - fremfgrelse i form af en koncert.

Vi ser at alle klasseprojekterne har en dagsrytme hvor de er organiseret i plenum, s i to hold (de
to hold mgdes en eller flere gange i lgbet af dagen for at vise hvor langt de er ndet) og der afsluttes
i plenum. Hele klasseprojektet kan ligeledes siges at veere organiseret efter denne struktur. Denne

organisering ser ud til at fungere fint.

Hvad er god undervisning?

Som sagt betragter vi klasseprojekterne gennem undervisningsbriller. Man kan tale om god
undervisning og darlig undervisning, men ma samtidig understrege, at der ikke findes opskrifter
herpa! Der er ikke én opskrift pa, hvad god undervisning er. Og hverken det gode leeremiddel, de
perfekte rammer eller det perfekt designede (klasse)projekt kan sikre god undervisning. De er
elementer som kan bidrage hertil. Undervisning er en kaotisk og uforudsigelig situation - og en
hvilken som helst undervisningssituation, der optages og udskrives til tekst, vil indeholde en

masse spildtid, selvkorrektioner, kaotiske elementer osv. Nar alle disse forbehold tages in mente,
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findes undersggelser” af, hvad der karakteriserer god undervisning. Disse karakteristika kan
betragtes som en slags pejlemaerker eller refleksionspunkter, som man kan prgve at se sin egen
undervisning i lyset af, og som vi her vil anvende som analysekategorier. Vi har ikke taget alle de
kendte tegn pa god undervisning og systematisk analyseret undervisningen i klasseprojekterne i

relation hertil, men valgt en raekke centrale temaer ud.

Temaerne belyses med cases og en kort diskussion. Der udover beskriver vi i forbindelse med
hver case, de udfordringer som casen peger pa musikskolelarerne kan lade sig udfordre af - og
enten gribe og diskutere eller afvise. Vi ggr ogsa igen opmeerksom p3, at de valgte cases er taget
ud af en sammenhang. De involverede musikskoleleerere kan derfor synes, at de ikke ydes fuld
retfeerdighed, hvortil ma svares, at de anvendte cases ikke skal leeses med henblik pa en udvikling
af den enkelte musikskoleleerers praksis, men ses i et bredere perspektiv, som vejen til indsigt og

udvikling for mange.

7 Meyer, Hilbert. Hvad er god undervisning? Gyldendals lzererbibliotek. 2006

Ti kendetegn pé god undervisning ifglge Hilbert Meyer (Meyer 2006:23): Klar strukturering, Zgte lzeretid,
Veltilrettelagt miljg, Transparente preaestationsforventninger, Indholdsmaeessig klarhed, Laeringsfremmende
klima, Metodemangfoldighed, Individuel hensyntagen, Intelligent treening, Meningsgivende kommunikation
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Indholdsmaessig
klarhed

Afvekslende
undervisnings-
former

Leeringsfremmende
klima

Den aktivitetsorien-
terede og den
Kgte leretid sprogligt

! formidlende
Ingen ventetid

undervisning og den
sprogligt
formidlende

Indholdsmaessig klarhed

Indholdsmaessig klarhed er et af kendetegnene pa god undervisning. Indholdsmaessig klarhed
drejer sig om hele undervisningsforlgbet fra start til slut. Hvis den indholdsmaessige klarhed
mangler, risikerer man at eleverne bruger ungdig energi pa at finde ud af, hvad der foregar - hvad
skal vi og hvorfor? De svageste elever eller de elever, som har mest vanskeligt ved at holde

koncentrationen i forvejen vil maske opgive og melde sig ud af undervisningen.

Indholdsmaessig klarhed kan skabes ved fx at:
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¢ informere om, hvad der skal ske i undervisningen - bade pa et overordnet plan, men ogsa

step by step i undervisningen efterhanden som den skrider frem.

e vere fokuseret omkring den opgave, der arbejdes med og ikke foretage sidespring eller
ekskurser til andre emner. Dette kraever en balance mellem at fglge pludselige

indskydelser og at holde sig til den oprindelige plan.
Der er indholdsmaessig klarhed, nar

e opgaven, der skal arbejdes med er klart praciseret. Den skal veere forstdelig og afstemt

efter elevernes forudsaetninger

e deteller de undervisningsrum, der tilretteleegges i forbindelse med lgsning af opgaven er
forstaelige og klare for eleverne

e detresultatet der skal nas, er klart og tydeligt for eleverne

e opgaven/udfordringen er lgst, og resultatet virker forstaeligt og meningsfyldt for eleverne

Eleverne skal altsa vide, hvad der er pa dagsordenen, og de skal bibringes en vis forstaelse af mal
(hvad vil vi gerne na - bade pa kort sigt/ lige nu og pa leengere sigt/med hele projektet), indhold
(hvad skal vi arbejde med) og metodevalg (hvordan skal vi arbejde med det/ hvilke aktiviteter).

Meyer kalder klar strukturering for "den rgde trad” - bade pa det indre og det ydre plan.

Her er udeladt en case

Casen er et eksempel p3, at den indholdsmaessige klarhed ikke er tilstraekkelig. Eleverne skal
finde ud af, hvor de hgje og de dybe toner er pa instrumentet. Men der bliver ikke skabt et rum i
undervisningen, hvor eleverne far ro og tid til at finde ud af det, sa der bliver ikke koncentration
omkring opgaven, og det bliver uklart om det er i orden at sta og spille. Det er tydeligt at eleverne
bliver meget optagede af instrumentet, det stimulerer dem, og de far lyst til at prgve det af pa egen
hand, ogsa efter at de har fundet svaret pa opgaven. Der tysses undervejs og samtales med enkelte
elever, hvor der ogsa kommer nogle svar, som musikskolelaereren gnsker at alle skal hgre. Det

lykkes ikke, da der er for meget uro. Der er endvidere sidespring, bl.a. til snak om en elevs tgj. Den
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indholdsmeessige klarhed udebliver - skal eleverne spille og undersgge instrumentet? Skal de

samtale? Skal de hgre hvad enkelte elever siger?
Udfordring

Hvordan kan man fa skabt indholdsmaessig klarhed ved klart at formidle, hvilken dagsorden der
er i undervisningen? Hvordan far man skabt rum til at eleverne reelt far tid og ro til at udforske

den opgave de har?

[ forbindelse med en undersggelse af de dybe og hgje toner pa instrumenterne kunne
musikskolelaereren f.eks. spgrge: Hvor ligger de dybe og de hgje toner pa instrumentet - til hgjre

eller til venstre? Hvilken sammenhang er der mellem tonerne og stavenes stgrrelse?

Herefter kunne eleverne fa 5 min. til at finde ud af det. Samtidig ville de fa lejlighed til at udforske
instrumentet og finde frem til svaret. Dermed ville der blive et klart afgraenset tidsrum, hvor en
ganske bestemt opgave skulle lgses, og der ville blive ro og fordybelse om denne ene aktivitet. Det
ville betyde at musikskoleleereren ganske kort skulle skifte undervisningsform fra klassearbejde

til individuelt eller par-arbejde.

Her er udeladt en case

Med til indholdsmaessig klarhed regner Hilbert Meyer ogsa klarhed om sociale processer. |
klasseprojekterne sendres elevernes leeringskontekst sig — de traeder, som vi tidligere har veeret
inde p3, ind i en ny og for mange elever ukendt kultur. Og kultur er netop kendetegnet ved at
mennesker er bundet sammen af vaner, traditioner og kommunikationer som tilleegges mening af
kulturens medlemmer. Her er kulturbsererne musikskolelarerne, som forventer en bestemt
habitus af eleverne. I ovenstaende case bliver forventningerne til eleverne gjort meget klare: "Her
pa musikskolen har vi nogle bestemte regler som man fglger” - og samtidig inviteres eleverne ind
i dette faellesskab: "Jeg vil gerne leere jer de regler, sa I kan veere sammen med os her”. Pa den
made tydeligggres forventningerne til eleverne. Det betyder ogsa at musikskoleleererne tager del i
ansvaret for, at eleverne opfgrer sig ordentligt om man sa ma sige. Medbetydningen til
ovenstdende er: "Jeg ved godt at I nok ikke kender de sociale spilleregler her, men jeg vil gerne

hjeelpe jer med at lzere dem.”
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Udfordring

Hvordan far man skabt klar strukturering ogsa af det sociale liv uden at blive truende og uden
brug af skeeld ud (se ogsa afsnittet om Laeringsfremmende undervisningsklima). Kunsten er at
fokusere pa reglerne, som noget, der er normativt og felles for kulturens medlemmer, som man
gerne vil invitere eleverne ind i, og ikke noget eksklusivt, som eleverne skal fornemme sig frem til

- eller noget personligt, som handler om den enkelte elevs habitus.

Her er udeladt en case

Casen er et eksempel p3, at der mangler indholdsmaessig klarhed. Musikskolelaereren har talt
meget om at lytte og stiller nu eleverne et spgrgsmal om, hvad man skal lytte til i musikken.
Musikskolelaereren gnsker, at eleverne skal finde frem til et bestemt svar, der imidlertid er

uklart i forhold til det spgrgsmal der stilles. Eleverne har nogle fornuftige bud pa spgrgsmalet.

En elev svarer, at man skal lytte til musikken og til rytmen, hvilket er et godt svar af en elev i 2.
klasse. Musikskolelaereren spgrger igen: Jamen hvad I musikken? En elev svarer, at man skal lytte
til tonerne, hvilket ogsa er et absolut relevant svar. Dertil spgrger musikskoleleereren igen: Hvad
for toner? Det er et uklart spgrgsmal i denne kontekst. Men musikskoleleereren sgger et helt
specifikt svar, der imidlertid ikke passer til spgrgsmalet, sa eleverne har ikke en mulighed for at
svare og bliver naturligt nok mere og mere ukoncentrerede. For at sgge en anden indgang til
svaret spiller musikskolelzereren en sambarytme pa klaveret og spgrger nu om, hvad man skal
lytte til, hvis man skal finde pulsen - rytmen? Det spgrgsmal er over 2. klasses niveau, hvor
eleverne endnu ikke har en seerlig veludviklet pulsfornemmelse, ligesom de endnu ikke klart kan
skille lag i musikken fra hinanden. Det svar musikskoleleereren sgger er, at rytmen ligger i bassen,
hvilket eleverne ikke har begrebsapparat til at besvare, da de ikke ved, at man taler om bas og
diskant pa et klaver. Det er tydeligt at eleverne i mindre og mindre grad forstar hvad spgrgsmalet

drejer sig om, og de star af undervisningen og resignerer.
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Udfordring

Hvordan far man aktiveret eleverne gennem spgrgsmal, som eleverne forstar - ogsa
begrebsmaessigt? Hvordan praeciserer man et spgrgsmal, sa eleverne helt klart forstar, hvad det

drejer sig om? Hvordan sikrer man, at spgrgsmalet passer til elevernes alder og forudsaetninger?

Med hensyn til undervisningens form og indhold kunne man her overveje, om det ikke ville vare
mere hensigtsmaessigt at forteelle eleverne, at pulsen ligger i bassen, at den er vigtig og at de skal
prgve at lytte til den. Det kunne understgttes og eksemplificeres af en gvelse, hvor
musikskolelareren spiller nogle forskellige eksempler pa klaveret i forskellige tempi med en
meget (over)tydelig bas, som eleverne skal prgve at klappe og evt. stampe til. Det ville samle
eleverne om en kropslig aktivitet, og de ville der igennem kunne fa en forstdelse af, hvad de skal

lytte efter.

Her er udeladt en case

Casen er et eksempel pa en opgave der mangler tydelighed, og derfor har vanskeligt ved at give
mening for eleven. Han mangler de forngdne redskaber, sa han ved ikke hvad han skal ggre ved

opgaven: Hvis nu jeg er dit orkester, sd skal du vise mig hvad jeg skal ggre.

Udfordring

Hvordan giver man eleverne nogle redskaber, sd de far et fagligt udbytte ud af opgaverne?
Opgaven ovenfor kunne blive klar og tydelig ved fgrst at give eleverne nogle redskaber. De kunne
f.eks alle leere at dirigere to slag, prgve at dirigere store bevaegelser, der signalerer kraftigt og sma
bevagelser, der signalerer svagt, samt laere at anvende hurtige og langsomme bevagelser.
Direktionsgvelserne kunne sa efterfglgende afprgves i grupper, sa alle elever kunne prgve at
dirigere hinanden flere gange. Her ville det blive meningsfyldt at sige: Vi er dit orkester, vis os hvad

vi skal gore.

Samlet set kan man sige at vi i de observerede klasseprojekter sa at musikskolelaererne generelt
var meget lidt metakommunikerende til eleverne om netop hvad der skulle laves med hvilket mal

for gje og hvordan. Udfordringen er at fa skitseret klasseprojektets indre sammenhang for
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eleverne uden at holde lange monologiske taler. Vi ser umiddelbart to aspekter, som man her kan
lade sig udfordre af: For det fgrste kan man teenke dette i direkte forlaengelse af samarbejdet med
folkeskolelaereren. Hvis projektet er klart for folkeskoleleereren, kan han/hun traede ind som det
formidlende mellemled. Laererens professionalisme er netop en didaktisk og
undervisningsmaessig professionalisme - og undervisning er formidling. Her kunne leererens
formidlingsevner saettes i spil ved at leereren gennem detaljeret viden om klasseprojektets mal,
indhold og aktiviteter sammen med et indgdende kendskab til eleverne kunne skabe forbindelse

mellem musikskoleleererens formidling og eleverne.

Det andet aspekt vedrgrer spgrgsmalstyper og brugen af fagbegreber. Fagbegreber er med til at
signalere faglighed - og for en fagperson er brugen af fagbegreber med til at konstituere denne
som netop fagperson. [ klasseprojekterne er det dels vigtigt at overveje i hvilken udstrakning der
kan anvendes fagord - og dels, nar disse anvendes, overveje om det er et fagord eleverne skal
leere. Med udgangspunkt i vores workshopdata kan man sige, at musikskoleleererne mener, at
eleverne skal leere en del af fagsproget mens de er pa musikskolen, hvilket fremgar af udsagn som

fx have kendskab til musikalske begreber og et sprog om musik (puls, akkorder, takt, dur/mol).

Man kan helt enkelt skelne mellem &bne og lukkede spgrgsmal. Abne spgrgsmal er karakteriseret
ved at leereren og eleverne sammen leder efter svaret og er praeget af en udforskende og
afprgvende sggen. Lukkede spgrgsmal er derimod karakteriseret ved at der er et rigtigt svar pa
spgrgsmalet - og leereren stiller spgrgsmalet enten for at tjekke om eleverne allerede kender
svaret eller for at kontrollere om eleverne har hgrt efter, hvad der er blevet sagt. Mange lukkede

spgrgsmal kan opfattes som ekskluderende og kontrollerende af modtageren.

Her er udeladt en case

Eksemplet er lgsrevet fra sin kontekst, men der er flere eksempler i denne observation p3, at

musikskolelaereren stiller denne form for lukkede spgrgsmal.

[ et andet eksempel ser vi at musikskolelaererne ogsa stiller mange lukkede spgrgsmal - og flere af

eleverne reagerer ved ikke at ville eller turde svare:
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Her er udeladt en case

Man kan sige at det kan veere let at stille et spgrgsmal, som er meget vanskeligt at besvare - og
omvendt vanskeligt at stille et spgrgsmal, som er let at besvare. Ethvert spgrgsmal skaber
domeaenet for mulige svar - eller man kan sige et spgrgsmal er som en lyskegle - spgrgsmalet
opfordrer til at man kigger i en bestemt retning efter mulige svar. Spgrgsmal er med til at udpege
hvad der er vigtig kundskab i undervisningen - og lader samtidig andet henligge i mgrke. Bredden
af lyskeglen svarer til dbne hhv. lukkede spgrgsmal. Spgrgsmal er altsa et vigtigt didaktisk greb -
men det betyder ikke, at det ikke nogle gange maske er bedre at give svaret, hvis dette er givet pa

forhand. Ellers kan det udvikle sig til noget, der mere ligner en gaettekonkurrence.

Afvekslende undervisningsformer:
Klasseundervisning, gruppe, par og individuel
Der er fire forskellige sociale former i undervisningen: Klasseundervisning, gruppearbejde, par -

arbejde og individuelt arbejde.

Klasseundervisningen giver gode muligheder for falles aktiviteter og feelles musikalsk udfoldelse,
og undervisningsformen har den fordel for leereren, at han/hun bevarer kontrollen med
undervisningens indhold. Klasseundervisningen er leererstyret, og det er som regel laereren, der
stiller spgrgsmal og eleverne svarer. Problemerne ved denne undervisningsform kan veere, at
leereren taler for meget, og at det kun er en mindre gruppe af klassens elever, der er aktive.
Dermed er der ogsa en fare for, at nogle elever falder fra, begynder at lave noget andet og dermed

forstyrrer den undervisning, der foregar.

Gruppearbejde og par-arbejde er en undervisningsform, der er en god ramme for dialog eleverne
imellem, og hvor eleverne kan samarbejde om at lgse en helt konkret opgave. |
musikundervisningen er der i denne undervisningsform mulighed for f.eks. at udforske og
eksperimentere med instrumenter, lyde, improvisation og at udarbejde sma kompositioner.
Gruppearbejde og par-arbejde kan ofte fremme elevernes aktivitet i forhold til undervisningens
indhold. De kan fa ansvar, komme i dialog med hinanden og evt. selv tage beslutninger - alt

sammen noget, der er stimulerende for deres motivation i forhold til undervisningen og dermed
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ogsa for deres leering. En stor undersggelse 8 viser, at den stgrste hindring for at gruppearbejde
fungerer, er leererens trang til at blande sig, belaere og kontrollere. I de processer hvor eleverne

far lov til at fordybe sig pa egen hand er der pavist en vellykket leering.

Gruppearbejde og par- arbejde kan ogsa anvendes, nar eleverne skal gve sig f.eks. i nogle bestemte
spillemaessige feerdigheder. Her kan der maske ogsa i nogle tilfeelde blive mulighed for gensidig
undervisning eleverne imellem, hvor de elever, der meget hurtigt opnar de relevante feerdigheder,
kan undervise de elever, der skal lazere dem. Der er dokumentation for, at ndr eleverne patager sig
en undervisningsfunktion, sa er leeringsresultatet stort bade for “underviseren” og for den eller

dem, der bliver undervist.

Den individuelle arbejdsform kan anvendes til f.eks. gvelsesopgaver, hvor eleverne traener
bestemte feerdigheder. Den kan ogsa vaere nyttig i ganske korte forlgb, hvor eleverne f.eks.

afprgver instrumenter, sgger bestemte effekter ved hjzelp af instrumentet eller lignende.

Her er udeladt en case

Casen viser to forskellige steder i forlgbet, hvor eleverne individuelt far lov til at spille lige hvad
de har lyst til og altsa frit kan prgve instrumentet af. Hvis eleverne far sddan nogle frirum til egen
udfoldelse, sa har det den sidegevinst, at det efterfglgende kan vaere lettere at skabe en samlet

koncentration, fordi eleverne har faet aflgb for lysten til frit at prgve instrumentet af.

Der er flow i undervisningen, og musikskolelaererens vekslen mellem individuel, par- og
klassearbejde er med til at tilfgre energi til undervisningen og skaerpe elevernes koncentration og
engagement, som understgttes af at eleverne skal imitere musikskoleleereren, der spiller for i

forskellige tempi.
Udfordring

Hvordan kan en kortvarig vekslen mellem individuel, par-og gruppearbejde teenkes ind i
klasseprojekterne generelt for at befordre elevernes aktivitetsniveau og dermed deres

engagement i undervisningen?

8 Dann/Diegritz, Rosenbusch (2002). Her jf. Meyers. 78
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Her er udeladt en case

Undervisningen foregar i musikskolens store slagtgjslokale, der er meget indbydende for eleverne
og de har stor lyst til - og kan naesten ikke lade vaere med - at rgre, sla pa og afprgve
instrumenterne. Det er tydeligt, at eleverne i denne undervisningssituation har tabt
koncentrationen. De har lyttet meget pa musikskoleleereren, og da der er tale om elever i 2. klasse,
sa har de sveert ved at koncentrere sig sa leenge, som det fordres af dem i denne undervisning.
Musikskoleleaereren har tilrettelagt undervisningen som klasseundervisning, hvor det er ham der
formidler, og hvor eleverne har en meget begraenset indflydelse og kun i en mindre del af

undervisningstiden kommer i kontakt med instrumenterne.

Eleverne begynder at pille ved tingene og viser pa alle mader, at de er ukoncentrerede. Elevernes
manglende motivation for at deltage i den planlagte undervisning preeger atmosfeeren, og
musikskolelaereren bliver irriteret. En elev spgrger om de ikke skal gve det de har leert og viser pa

den mdde, at han har lyst til at veere i aktivitet med instrumenter og opgave.
Udfordring

Hvordan kan den positive energi og lyst eleverne har i forhold til at vaere i direkte kontakt med

instrumenterne omseaettes til en konstruktiv energi i undervisningen?

Hvordan kan undervisningen tilrettelaegges med afvekslende undervisningsformer, sa elevernes

motivation og koncentration kan holdes?

Hvordan kan man tenke gvelser og sma opgaver ind, hvor eleverne har korte selvsteendige forlgb

i grupper, som par-arbejde eller individuelt?

Arbejdet i sma grupper eller som par, kan godt kunne forega i samme lokale, selv om der kommer
en del lyd ud af det. P4 den mdde kunne eleverne afprgve og udforske instrumenterne og evt.
arbejde med nogle sma opgaver, der ogsa ville kunne udvikle deres instrumentkendskab,
musikforstdelse, musikalske skaben mv. [ slutningen af ovenstdende case spgrger
musikskolelaereren: "Hvis man skal ha" det til at lyde som regn, hvad kunne man sa ggre?” Det
kunne f.eks. veere den type opgaver, der kunne gives til eleverne, hvor de pa udvalgte

instrumenter i sma grupper skulle prgve at lave et lille stykke regnvejrsmusik pa 30 sekunder,
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som de efterfglgende skulle spille for hinanden, og som i en eller anden form ville kunne teenkes

ind i den endelige komposition, der skal opfgres til sidst.

Her er udeladt en case

Denne case er et eksempel p3, at eleverne ganske kort arbejder individuelt i forbindelse med
produktion/musikalsk skaben. De finder ved improvisation frem til nogle figurer, som de andre
elever laerer ved hjeelp af musikskoleleererens instruktion. Nar de har leert en ny figur, sa gver de
sig ivrigt individuelt pa den nye figur, mens musikskolelaereren instruerer nogle andre. Casen er
ogsa et eksempel pa at keyboardspillere midt i et gruppeforlgb, der hovedsagelig drejer sig om
reproduktion, ved afvekslende undervisningsformer kan komme til at arbejde med en anden

aktivitetsform, her produktion.

Udfordring

Hvordan kan man ved afvekslende undervisningsformer ogsad komme til at arbejde med nogle

afvekslende aktivitetsformer?

I den nedenstaende case afsaettes der tid til at eleverne selv kan eksperimentere - men

tidsintervallet er sa kort, at eleverne har vanskeligt ved at "na” opgaven - hvilket en elev ogsa

bemaerker.

Her er udeladt en case

I det aktuelle tilfeelde er opgaven, at de skal "putte” noget mere pa deres lille melodi, og de far at
vide, at ”sa star | sammen med den I nu star ved siden af....kan I std og snakke med, ej lyder det
her godt for sa kunne man ogsa ggre sddan. Hvis du ggr sadan, sa kan jeg ggre sadan.” Eleverne
gar med det samme i gang med at spille pa instrumenterne med stort engagement. De arbejder
individuelt udforskende pa instrumenterne, hvilket er helt naturligt inden de begynder pa den

skabende virksomhed. De er nysgerrige efter at undersgge, hvad instrumenterne kan, og hvad de
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selv kan med dem. De har kun faet stillet 2. min i udsigt, hvilket ikke signalerer koncentreret

arbejde, det er alt for kort tid og de mangler redskaber til at arbejde med opgaven.
Udfordring

Hvordan kan der sikres ro og tid til fordybelse i de skabende processer, sa eleverne reelt bliver
musikalsk skabende i gruppe- og pararbejde? Hvordan kan der sikres ro og tid til at udforske
instrumentet?

Hvordan kan musikskolelareren give eleverne nogle fa redskaber, der kan anvendes i gruppe- og

par-arbejde, der kan vaere befordrende for den skabende proces?

Med nogle fa greb, sa kunne man ggre ovenstaende opgave tydelig, leererig og meningsfuld.
Eleverne skal have en realistisk tidsramme og nogle redskaber at arbejde med, der sikrer at de
med det samme er i gang med bade at spille og samarbejde. I dette tilfeelde kunne det f.eks. veere

redskabet: spgrgsmal - svar, som musikskolelaereren evt. fgrst eksemplificerede.

En klar og tydelig opgave kunne veere: Nu skal i udbygge jeres tema 2 og 2, hvor [ samarbejder. |
skal finde frem til et lille nyt forlgb, hvor I pa skift spiller nogle fa toner - i ma kun spille to gange
hver. Dvs. nr. 1 spiller, nr. 2 spiller. Nr. 1 spiller, nr. 2 spiller. Den mindste begynder. Det i laver ma

hgjst vare 15 sekunder i alt. I far 15 min. til at finde ud af, hvad I vil spille.

Opgaven kunne yderligere rammesattes med nogle formale rammer, f.eks.: I jeres nye forlgb skal
I bruge bade dybe og hgje toner og/eller spille bade hurtigt og langsomt. Den kunne ogsa
rammesaettes, hvor elevernes egen oplevelse og tolkning af musik kom i fokus, f.eks: Det I laver
skal lyde som om I snakker sammen om noget uhyggeligt. (Eller noget speendende, om noget i

begge glaeder jer til mv.)

Den aktivitetsorienterede undervisning og den sprogligt formidlende undervisning

[ en aktivitetsorienteret undervisning har eleverne "hands on” i forhold til stoffet; de arbejder
kropsligt og sanseligt med musikken og pa den made far direkte erfaringer med musikken,
(handveerk og ars-dimensionen). Heroverfor star en sprogligt formidlende undervisning. Som det
ogsa fremgar af en tidligere case, sa er det i denne undervisning oftest leereren, der fortzeller og
eleverne der lytter. I den sprogligt formidlende undervisning drejer det sig om at eleverne skal

"forstd” noget i musikken. (scientia-dimensionen)
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Her er udeladt en case

Denne case viser, at der stort set ikke er nogen mundtlig formidling om hvad eleverne skal ggre.
Det er en aktivitetsorienteret undervisning, hvor musikskoleleereren gar foran og eleverne ggr
efter og hele klassen er i aktivitet i feelles musikalsk udfoldelse. Derved far eleverne en konkret
fysisk oplevelse af puls og rytme gennem de gvelser de laver sammen med musikskolelaereren.
Eleverne er engagerede og koncentrerede. I den nedenstdende case ser vi, hvordan eleverne

derimod taber koncentrationen, nar talen om musikken bliver for lang.

Her er udeladt en case

Denne case er et eksempel pa undervisning, hvor det sprogligt formidlende dominerer
undervisningssituationen. Der appelleres fgrst og fremmest til elevernes intellekt - til deres
forstdelse af, hvad det vil sige at spille sammen, hvor mange slag der er i en takt mv. Der er en vis
uro og manglende koncentration og gvelserne og elevsvar viser, at eleverne har sveert ved at leere
det der er formalet med undervisningen. (Igen ma vi understrege, at casen er taget ud af en
sammenhang - efter denne hovedsageligt sprogligt formidlende del af undervisningen laver

eleverne trin- og klapgvelser, hvor de treener puls og rytme med kroppen.)
Udfordring

Hvordan kan man, ndr stoffet egner sig til det, gge den aktivitetsorienterede undervisning og

reducere den sprogligt formidlende undervisning?

Agte leretid - ingen ventetid

Variation af undervisningsformer kan ogsa veere med til at begraense elevernes ventetid. Af savel
de data som vi har genereret, af antropologiske samtaler med leererne under de observerede

klasseprojekter som af tidligere evalueringer gennemfgrt at musikskolen
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fremgar det, at de involverede folkeskolelaerere og elever oplever, at der er meget ventetid i

klasseprojekterne.

Den aegte laeretid er den tid, der aktivt bliver udnyttet af eleverne til at nd de mal, der tilstraebes

med undervisningen.

Her er udeladt en case

Ovenstdende case er et eksempel pa aegte leeretid. Eleverne gver sig om og om igen pa en rytme,

mens musikskolelaereren gar rundt og lytter til hver enkelt og korrigerer de enkelte elevers rytme.
Udfordring

Hvordan kan man tilretteleegge undervisningen, sa eleverne som ovenstaende case viser far egte
leeretid og ingen ventetid? Hvordan kan man tilretteleegge undervisningen, sa eleverne i sa stor

udstraekning som muligt er i direkte kropslig sanselig kontakt med musikken?

Her er udeladt en case

Casen viser en undervisningssituation, et langt forlgb, hvor der er meget ventetid for de fleste og
meget lidt leeretid for nogle ganske fa. Musikskolelaereren laver nogle korte personinstruktioner af
nogle fa elever, mens hele gruppen venter, og meddeler nogle organisatoriske ting til enkelte

elever.

Musikskoleleereren prgver at rekonstruere hvem der har hvilke lyde, hvilket er tidskraevende, da
eleverne selv skal huske hvem der laver de forskellige lyde. Der opstar uro, snak og manglende

koncentration, hvilket medfgrer at musikskoleleereren laver en del irettesaettelser og skaelder ud.
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Den elev der far en guiro venter pad instruktion, men det ender med at han far den opgave selv at
finde ud af, hvor han synes det passer, fordi som musikskolelzaereren siger: jeg havde en idé, men

jeg kan ikke huske den nu fordi der sker s mange andre ting i mellemtiden.”
Udfordring

Hvordan kan man omseette ventetid til egte laeretid? Hvordan ville man kunne organisere
undervisningen i ovenstaende case, sd der bliver indholdsmaessig klarhed og sa eleverne aktivt

arbejder med et fagligt indhold?

Det kan vare en oplagt mulighed at teenke i, hvordan undervisningen kan organiseres anderledes,
f.eks. i sma grupper. Det kunne forega sadan, at musikskolelaereren pa forhand havde tilrettelagt
en inddeling af eleverne i sma grupper, der hver fik et lille udvalg af instrumenter. Hver gruppe
kunne sa fa den opgave, at de skulle find frem til 1 eller 2 lyde, der skulle bruges nogle neermere
bestemte steder i filmen. Hermed ville meget ventetid flyttes til zegte leeretid. Eleverne ville blive
aktive, de ville arbejde med at veere musikalsk skabende (produktion), de ville komme i dialog
med hinanden mv. Det kraever at musikskolelaereren pa forhand gennemtaenker, hvilke grupper

der skal veere, hvilke opgaver de skal have og evt. hvilke instrumenter de ma bruge.

Mens eleverne arbejder i grupper kunne musikskolelareren ga rundt til de forskellige grupper og
evt. give personinstruktion i forbindelse med instrumenterne, veere med til at inspirere, udvikle
ideer mv. Gruppernes lyde ville efterfglgende kunne suppleres af de andre, da mange lyde kraever
hele gruppens deltagelse. Nar musikskolelareren siger til eleverne: Men det er arbejde, og selv om
Jjeg madske ikke siger noget til dig, eller jeg siger noget til dig, peger pa to elever, lige nu, sd er I stadig
en del af gruppen. I er stadig med til at komme med forslag ligesom i gdr. Det var sd fedt i gar, fordi
hver gang der var en eller anden lyd vi manglede, sd var i alle sammen med til at sige, hvad med at
han kunne ggre sddan....Og det er faktisk det jeg beder jer om at gare igen i dag hgrer vi, at det
netop er intentionen at alle skal deltage/ veere aktive hele tiden. Men i praksis ender det her med

instruktion af en elev ad gangen.

Reduktion af ventetid er vigtig, hvis elevernes motivation og energi ikke skal falde. I ventetiden
taber de trdden og meningen med selve undervisningssituationen. I forbindelse med at reducere
ventetiden er det ogsa en udfordring at forsgge at lave glidende overgange fra en aktivitet til en
anden og undga afbrydelser. Man kan ga foran og uden sprog "gg@re adfeerden” og aftale nogle tegn,

der skal give ro, hvorved den gode stemning kan bevares og man kan undga skeeld ud.
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Nedenstdende aftale er et eksempel p3, at musikskolelaereren kan aftale nogle enkle tegn med

eleverne, der kan veaere med til at reducere bade ord og ventetid.

Her er udeladt en case

Laringsfremmende klima

Anerkendelse og paskgnnelse motiverer til leering. Det vil ikke komme som en overraskelse for
musikskolelaererne. Og pa trods af at vi hgrer meget skaeld ud og tyssen pa eleverne undervejs i de
observerede klasseprojekter, ser vi ogsd mange, mange eksempler pa at musikskolelaererne
anerkender og roser eleverne. Det geelder bade den korte umiddelbare ros. Musikskolelzerer:

perfekt!, pragtfuldt! Og hvor er I dygtige! og den lidt dybere anerkendelse af elevernes arbejde.

I nedenstaende case forteeller musikskoleleereren at der er forskel pa ikke at gide og at ggre noget
forkert. Gennem forteaellingen far han fortalt at han anerkender dem, der forsgger - ogsa selv om

de ikke kan ggre det rigtigt:

Her er udeladt en case

Vi ser ogsa eksempler pa hvordan musikskolelzererne formar at anerkende eleverne og bruge sma

"forstyrrelser” konstruktivt:

Her er udeladt en case
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Casen er et eksempel pa at der er indholdsmaessig klarhed, eleverne ved hvad de skal, opgaven er
Klar, tydelig, forstaelig og udfordrende for eleverne. Musikskoleleereren holder hele tiden fokus pa

opgaven, som er at nummeret skal s@ttes sammen og pigerne skal lave nogle sma soloindslag.

Casen viser, hvordan musikskolelareren bruger elevernes sma afbrydelser pa en konstruktiv
made til at ggre den indholdsmaessige klarhed endnu tydeligere, idet hun griber bolden og bruger
den til at formidle noget om holdningen til opgaven. F.eks. siger en elev: “Ah nej”, hvor
musikskolelzereren siger: ” Nej, det er da sjovt. Vi skal kaste os ud i det.......” og hun siger at "man
kan have sommerfugle i maven,” og signalerer dermed at det er naturligt at veere lidt nervgs. Hun
far samlet opmaerksomheden ved at lave lidt sjov, sa da eleverne begynder at spille er det med et
smil om munden. Efterfglgende viser hun sin egen begejstring: "Det var fuldstaendig pragtfuldt,”

hvilket er en spontan anerkendelse af elevernes indsats.

Musikskolelaereren er den der skaber et godt leeringsklima: Glaede, nysgerrighed og begejstring
smitter. Den gode atmosfeere er alt afggrende for elevernes tryghed, motivation og for hele
leereprocessen. "Koden” skal vere klar, den skal formidles i en god atmosfeaere eller i forbindelse

med musiske aktiviteter.

Nedenstdende viser et eksempel pa, hvordan "koden” formidles i en god atmosfeere

Her er udeladt en case

Udfordring

Hvordan griber man som musikskoleleerer bolden og bruger elevernes sma afbrydelser
konstruktivt, sa det gger den indholdsmaessige klarhed i opgaven? Hvordan understgtter man det

laeringsfremmende klima i undervisningen?

Klasseprojekterne set i lyset af musikpadagogiske virksomhed

Mesterlaere

54




Den zeldste og mest traditionelle form for musikpaedagogik er: Mesterlzeren. Eleven, der skal leere
at spille eller synge, opsgger "mesteren” for at "sidde ved mesterens fgdder.” Begrebet mesterleere
betegner de metoder, der anvendes i det mester-svend-forhold, der opstar mellem musikpaedagog
og elev. | musikundervisning er mesterleretraditionen meget udbredt inden for isaer

instrumental- og vokalundervisning pa alle niveauer.

I mesterleeren demonstrerer mesteren udfgrelsen, derefter gver svenden mens mester korrigerer
udfgrelsen indtil han er tilfreds. Mesterleeretraditionen bygger pa den forudseetning, at der er en
bestemt mdde at ggre tingene pa som er rigtig og forstaelsen af den rigtige udfgrelse er bygget pa
viden og erfaring, der er akkumuleret over lang tid. Mesterlaeretraditionen er konserverende pa
godt og ondt. Den formidler vaerdifulde traditioner, men der fokuseres ikke pa kreativitet og

nyudvikling, da eleven som hovedregel skal forholde sig til et "facit.”

I mesterlaeren far eleverne igennem musiklaererens undervisning formidlet nonverbale og
kropslige, sanselige nuancer, som det ikke kan lade sig ggre at beskrive sprogligt. Der formidles
kundskab gennem en handling, hvor eleven ser og lytter for derefter at gve sigi at ggre det
samme. Man kan sige, at eleven tilegner sig kundskab ved at kropsligggre en bestemt made at

gore tingene pa. Netop at se, lytte og afprgve i praksis star centralt i mesterleeren.

Her er udeladt en case

Denne case viser en undervisningssituation, der finder sted inden for en mesterlaeretradition.
Musikskolelaereren viser ved sit spil, hvordan instrumentet lyder, nar han spiller et svagt tremolo
og eleverne lytter. Skulle man udfolde denne undervisningssituation inden for
mesterlaeretraditionen, skulle der ogsa laegges vaegt pa at eleverne ser hvordan det ggres, (de
rykker neermere og er interesserede, men de bliver bedt om at holde afstand) og endelig skulle de
efterfglgende selv prgve at arbejde med et stille tremolo pa marimbaen, sa de fik en kropslig

erfaring med det.

Her er udeladt en case
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Ovenstdende case er ogsa et eksempel pa mesterlaere. Musikskoleleereren viser og forklarer,
hvordan man skal teenke og agere som musiker, hvordan man skal veere indstillet bade i forhold til
musikken og i synet pa instrumentet, som han siger har en sjal, og han skaber pa den made en
stemning og en respekt for instrumentet. Han sammenligner en musiker med en skuespiller, og
han demonstrerer fgrst hvordan man ikke skal spille og derefter hvordan man skal spille, og han
understreger, at man skal mene, det man ggr. I demonstrationen viser han hvilken kropsholdning
man skal have, hvordan man skal vere forberedt, hvordan man fgrer kgllen, slar slaget og
afslutter sin indsats. Han viser hvordan hele indstillingen til musikken og det slag man skal sl3, er
afggrende for udtrykket og for at der formidles noget i musikken, dvs. at det affgder en stemning
og en oplevelse. Eleverne prgver derefter enkeltvis under stor koncentration at spille pa gong’en

med den rette lydhgrhed og indstilling.

Musikskoleleaereren treeder her i karakter som musiker, her mgder eleverne den professionelle.
Ligesom eleverne kan mgde musikskolelaereren som udgvende musiker og som
sammenspilspartner, sd er det ogsa spandende for eleverne at fa formidlet noget om musikerens
syn pa musikudgvelse og pd instrumentet. Udfordringen for musikskoleleaereren bliver sa at undga
for meget ventetid for eleverne og sgge at gge deres aktivitetstid. Endvidere er det vigtigt at se
mesterlaeren som en aktivitets- og arbejdsform, der kan anvendes i nogle sammenhaenge, men

som ikke kan sta alene.

Fallestrak ved forskellige musikpadagogiske retninger

Op gennem historien har forskellige musikpaedagoger udviklet forskellige musikpadagogiske
retninger. Nogle af det mest kendte musikpaedagogiske retninger er udviklet af Emile Jaques-
Dalcroze (1865-1950), Carl Orff (1895-1982), Zoltan Kodaly (1882-1967), Schinichi Suzuki
(1898-1998) og John Paynter (1931-).

Der kan ses referencer til de fleste musikpadagogiske retninger i klasseprojekterne. De
forskellige musikpaedagogiske retninger vil givet vis pd hver sin made kunne bidrage med
inspiration i en eller anden grad. Musikpaedagogiske koncepter skal naturligvis ikke bruges som
en "opskrift,” da forudsatningerne i den aktuelle undervisningssituation altid vil variere, sa der

ma altid ske en tilpasning og bearbejdning af konceptet til egen praksis.

Selv om de musikpaedagogiske koncepter er udviklet inden for forskellige kulturer og tidsepoker,
sa indeholder de alligevel nogle feellestrak, som vi her vil traekke frem sammen med en enkelt

afggrende forskel. Ved at leese pa tveers af de forskellige musikpaedagogiske koncepter kan man
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sige, at der peges pa nogle helt centrale felter, som det ogsa kan veere relevant at spejle

klasseprojekterne i.

Et feellestrak er, at alle musikpaedagogiske retninger leegger vaegt pa musikundervisningens
mulighed for at bidrage til generel menneskelig udvikling. Et andet feellestreek er, at den musikalske
aktivitet er selve grundlaget i de musikpaedagogiske koncepter. Eleverne skal fgrst og fremmest
ggre direkte erfaringer med musik ved selv at skabe, lytte og spille. Fgrst derefter skal /kan
erfaringerne bevidstggres og dermed fgre til kundskaber. F.eks,. mente allerede Dalcroze, at bgrn

bedst husker det de far hjelp til at opdage selv.

[ alle de musikpaedagogiske koncepter ses kroppen som vigtig i den musikpadagogiske virksomhed.
Der laegges vaegt pa forskellige aspekter i de forskellige retninger; det er lige fra kropsbevagelse
(Dalcroze, Orff) over brug af handtegn (Kodaly) for at styrke koblingen mellem det auditive og det
motoriske til tvaerfaglige projekter med musik, dans og drama (Paynter). Endvidere naevner alle,

at instruktion sa vidt muligt skal foregd gennem tegn.
Der er altsa enighed om, at:

¢ musikken kan bidrage til den generelle menneskelige udvikling

e ateleverne skal ggre direkte erfaringer med musik gennem at skabe, lytte og spille og fgrst
derefter skal erfaringerne bevidstggres

¢ brug af kroppen er vigtig i den musikpaedagogiske virksomhed

¢ Instruktioner helst skal forega gennem tegn for pa den made at minimere verbale

instruktioner

Disse fire punkter vurderes i alle de musikpaedagogiske koncepter som centrale og vigtige, sa det

er punkter, man bgr veere opmarksom pa i enhver musikpaedagogisk situation.

Klasseprojekterne er mere end musikundervisning, det er netop et projekt i en hel szerlig kontekst,
som vi har beskrevet tidligere. Alligevel kan man godt finde inspiration til at taenke
klasseprojekterne igennem i forhold til ovenstadende punkter. Man kan f.eks. se punkterne i
forhold til en planlaegning, hvor man f.eks. kan spgrge: Hvordan tilrettelaegger jeg undervisningen,
sd eleverne selv er aktive og ggr direkte erfaringer med musikken inden erfaringerne
bevidstggres? Hvordan kan arbejdet med kroppen inddrages? Hvordan kan instruktioner vises

gennem handling og verbale instruktioner minimeres?
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Hvis vi ser pa opfattelsen af leererrollen, sa er der en forskel i de forskellige musikpaedagogiske
koncepter. Der er en tydelig forbindelse til mesterlaeretraditionen hos bade Dalcroze, Orff, Kodaly
og Suzuki. Her star musikpaedagogen i centrum som den der skal lede, han/hun skal demonstrere
og korrigere. (Musikpaedagogen som "skulptgr”). Paynter ser imidlertid helt anderledes pa
laererrollen. Hos Paynter er musikpaedagogen den, der rammeszetter, tilretteleegger og vejleder.
Det foregar ved, at eleverne arbejder i grupper, og musikpaedagogen gar rundt fra gruppe til
gruppe og diskuterer de valg, eleverne tager i arbejdsprocessen. Musikskolepaedagogen som
"gartner.” | opfattelsen af leererrollen skiller Paynter sig ud. Netop musikpaedagogens syn pa sin
egen rolle er helt afggrende for organisering og indhold i musikundervisningen. Hvis
musikpaedagogen ser sig selv som "skulptgr”, vil der veere en tendens til at organisere
undervisningen som klasseundervisning og til at eleverne er reproducerende. Ser
musikpaedagogen derimod sig selv som “gartner”, vil der veere en tendens til i hgjere grad at
organisere undervisningen som gruppearbejde, hvor der arbejdes mere selvsteendigt. Her vil veere
en tendens til, at eleverne i hgjere grad selv er producerende. Jeevnfgr afsnittet Musikskolelzerere

og elever. (Side 14-15)

Ny musikpadagogisk og - didaktisk taenkning

Nordmanden Magne Espeland , der er professor ved Stord/Haugesund University College, har
veeret en markant skikkelse i udvikling af musikpaedagogik og musikdidaktik i norden inden for de

sidste 10-15 ar.

Han har bl.a. udgivet bogen Lyttemetodikk,” hvor han lancerer begreberne associativ og formal
lytning og hvor han praesenterer en model for arbejdsmader i klasseveerelset i forbindelse med
aktiv musiklytning. Han har endvidere sammen med en raekke andre forfattere skrevet bogen
Komponering i klasserommet,1% der handler om komposition i musikpaedagogisk praksis. Her har
han ligeledes udviklet en brugbar model til arbejdet med bgrn og komposition. Magne Espeland
udvikler i sin musikpaedagogik og musikdidaktik videre pa de punkter, der er fremhaevet ovenfor,
hvor der er lighed mellem de forskellige musikpaedagogiske koncepter. I synet pa leererollen

bygger han videre pad John Paynters syn, hvor lezereren er rammeszetter, tilretteleegger og vejleder.

Magne Espeland refererer selv til Paynter, da han har veeret en nggleperson i udviklingen af

komposition som musikpaedagogisk praksis:

9 Magne Espeland 2001
10 Andersen, Espeland, Aalberg, Husebg. 1997
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"Hvis der findes et typisk treek ved paedagogikken i dag ma det vare skiftet fra billedet af barn som bliver
instrueret, til billedet af barn som arbejder og laerer pd egen hdnd i et leeringsmiljg. Leererne i sprog,
drama, billedkunst er teendt pd disse nye ideer og bruger dem som springbraet i et spaendende
undervisningsarbejde. Musik, derimod, ser ud til at veere gdet sine egne veje, og virker helt updvirket af de

moderne tanker.” (Citeret efter Espeland 1997 s. 27. Vores oversattelse)

Siden Paynter kom med denne udtalelse, er der kommet en rakke beskrivelser, iseer fra England
og USA om det at arbejde med bgrn og komposition, som Magne Espeland er inspireret af. Han
legger stor vaegt pa gruppearbejdet og pa at eleverne far mulighed for at udforske og
eksperimentere. Der er ogsa efterhdnden gjort en del danske erfaringer med denne

arbejdsmade.11

Det er relevant at treekke Magne Espeland frem i forbindelse med klasseprojekterne, da han kan
veere en inspiration til at udvikle veerktgjskassen i klasseprojekterne og inddrage nogle nye
arbejds- og aktivitetsformer. Han har nogle enkle modeller, der kan give nogle ideer til
organisering og gennemfgrelse af evt. bare mindre dele af klasseprojekterne. Det er
hensigtsmaessigt at planlaegge og gennemfgre undervisning med en model, da den hjzaelper
musiklaereren til at fa en klar strukturering af undervisningen og til at holde fasti "den rgde trad” i

forlgbet.

Magne Espeland baserer sin musikpaedagogik og musikdidaktik pa gruppearbejdet bade i aktiv
musiklytning og i forbindelse med komposition. Han satter fokus pa laererens rolle, der eendres
fra kun at veere "mesteren,” til ogsa at veere den der stiller de gode spgrgsmal, der hjalper
eleverne videre med deres egne aktiviteter. Espeland fremhaver, at leererrollen selvfglgelig stadig

er helt central:

"Ikke fordi leereren sidder med "facit” og kan forelaese om, hvordan alt er og skal veere - selv om han ogsd
gor det ind imellem. Men fordi laererens skal veere en kvalificeret voksen person, som kan stille de rette
spgrgsmadl til rette tid, som kan vare en god observatgr, som kan ordne og organisere, som kan tage del i
elevernes smd opdagelser, som kan hjlpe eleverne til at forstd musikken bedre, som kan forklare og
formidle og som kan vurdere elevernes arbejde i proces og produkt i forskellige faser ...” (Espeland 2001.

s. 29-30. Vores oversattelse)

11 Bl.a. Smd Komponisters Varksted 2006-2008 og Nye Nordiske Komponisters Varksted 2010 v/Else Marie
Okkels, se www.skompo.dk. I undervisningsmaterialerne Symfoniorkestret med Udstillingsbilleder, 2009,
Symfoniorkestret og den eventyrlige musik, 2010 og i Ny nordisk musik i skolen 2010 anvendes denne
arbejdsmade ogsa som et vaesentligt princip.

59



Her er det veerd at bemaerke, at Magne Espeland i citatet giver udtryk for, at der vil vaere
forskellige arbejds- og aktivitetsformer i spil i forskellige undervisningssituationer. Musiklaereren

vil ogsa sommetider forelaese om hvordan alt er og skal vare.

I Magne Espelands lyttemetodik taler han om forskellige faser, der imidlertid ogsa kan bruges som
inspiration til planleegning, organisering og gennemfgrelse af musikaktiviteter, der ikke
ngdvendigvis knytter sig til lytning, men som ogsa kan geelde for musikalsk skabende aktiviteter.
Det er en skematisk model, der naturligvis skal anvendes med en vis fleksibilitet. Den har disse

fem punkter, som vi kort vil kommentere nedenfor:
1. Praesentation

2. Aktivering

3. Visning

4. Bearbejdning

5. Evaluering

Ad 1) I praesentationsfasen er det vigtigt at eleverne far indsigt i, hvordan der skal arbejdes, og det

er vigtigt de forstar opgaven og hvordan arbejdet skal organiseres

Ad 2) I aktiveringsfasen arbejder eleverne - de udforsker, eksperimenterer og vurderer. Denne
fase er helt central. (Man skal veere opmaerksom p3, at der vil veere en del stgj i forbindelse med

denne fase; det Magne Espeland kalder for naturlig arbejdsstgj.)

Ad 3) I visningsfasen fremfgrer/fremviser eleverne hvad de har lavet i grupperne, de forklarer

evt. om deres produkt

Ad 4) I bearbejdningsfasen er elevernes ramateriale, der er blevet til i aktiveringsfasen, i fokus.
Hvordan den videre bearbejdning kan finde sted, ma afhaenge af den enkelte

undervisningssituation og hvilket produkt, der er tale om.

Ad 5) I evalueringen vurderer eleverne deres arbejdsproces og deres produkt, ligesom
musikunderviseren ogsa vurderer elevernes arbejdsproces og produkt. I forbindelse med
elevernes egen vurdering er det vigtigt at musiklaereren stiller de rette spgrgsmal, sa eleverne

bliver sporet ind pa en refleksion.
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I bogen Komponering i klasserommet!? viser forfatterne en model at arbejde ud fra i forbindelse

med komposition, som man ogsa kan lade sig inspirere af. Den ser ud som fglger:
1. Feelles introduktion
2. Vejledning

- idéskabelse og udvikling
- bearbejdning og indgvning

3. Praesentation og fremfgrelse
4. Opfelgning og nye sammenhange

Ad 1) En falles introduktion skal have det formal at give eleverne et faelles udgangspunkt for den
opgave, de skal Igse. Det kan f.eks. ggres ved at gve sammen med eleverne pa noget, der kraeves i

forbindelse med opgaven og pa den made give eleverne forudsaetningen for at lgse opgaven.

En anden vigtig del af den felles introduktion er, at eleverne har forstaet hvad de skal og hvad der
forventes af dem. Desuden skal de forstd, hvad deres arbejde/produkt skal bruges til, ligesom de

skal forsta, hvordan arbejdet skal organiseres.

Ad 2) I vejledningen i forbindelse med idéskabelse og udvikling papeger forfatterne, at

videreudviklingen af en musikalsk ide kan vare en stgrre udfordring end det at frembringe ideen.

Musikleererens rolle er ogsa her i hgjere grad vejlederens end mesterens. Musikleereren skal
befordre det at eleverne skaber musikalske ideer, og gerne mange musikalske ideer. Hvordan
dette befordres skriver Magne Espeland ikke eksplicit om, men hans undervisningseksempler
viser, at der naturligvis skal en impuls til, en inspiration, der sztter eleverne i gang. (Det kan f.eks.

veere et digt.)

Elevernes ideer kan udvikles ved at stille gode spgrgsmal, f.eks.: Har I droppet nogle vilde ideer?
Hvorfor? Hvad ma I beslutte forst? Osv. Forfatterne papeger endvidere, at det er vigtigt at holde

fasti, at det er elevernes egne ideer, der arbejdes med, som musikleereren sa er med til kvalificere.

I forbindelse med bearbejdning og indgvning skal eleverne opgves i at vurdere og justere det de
har lavet. De skal fremfgre deres produkt og ma derfor ogsa have lejlighed til at gve sig. Her vil der

ofte vaere stor motivation og energi hos eleverne, da de som regel virkelig har et ejerskab til deres

12 Andersen, Espeland m.fl. 1997
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lille komposition og gerne vil praesentere det bedst muligt. Musikleereren er naturligvis vejleder

og sparringspartner.

Ad 3) Fasen med praesentation og fremfgrelse fremhaeves som en fase, hvor man deler med

hinanden - erfaringer, glaede, faellesskab mv. I denne fase fremhaever forfatterne, at eleverne kan

e opleve stolthed over noget de har skabt
e opleve anerkendelse og ros for noget de har skabt
e opleve at betyde noget i samfundet

e opleve at betyde noget for andre

Ad 4) Opfglgning og nye sammenhaenge: En vellykket kompositionsproces vil stimulere elevernes
lyst til at arbejde med den slags processer igen. I forbindelse med klasseprojekterne med
klasseprojekterne vil det kunne betyde, at musikleereren kan ga hjem og bygge videre pa ideerne
fra klasseprojektet og dermed udvikle arbejdet med kompositionsprocesser i den hjemlige
undervisning. Hvis eleverne har faet nogle gode erfaringer i klasseprojektet, sa vil de vere

motiverede for at arbejde videre med nye kompositionsprojekter i nye sammenhaenge.

Sammenfattende kan man sige, at Magne Espeland og hans medforfattere her viser nogle enkle
skabeloner, der kan vare en inspiration i planleegning og udvikling af klasseprojekterne i

forbindelse med at teenke i afvekslende arbejds- og aktivitetsformer.

Som tidligere naevnt er det ikke et spgrgsmal om at finde en enkelt undervisningsmetode, der er
god. Det er et spgrgsmal om at udvide og udvikle sin veaerktgjskasse, sa forskellige arbejdsformer
og aktivitetsformer kan tages i brug i forskellige situationer. Opgaven for musikskoleleereren
bliver sd i den enkelte undervisningssituation at vurdere, hvilket veerktgj det er mest

hensigtsmaessigt at tage i brug.

Vi beskrev de fem forskellige aktivitetsformer i musikundervisningen i afsnittet Musikskolelaerere
og elever (side 14-15):

Reproduktion, produktion, perception, interpretation og refleksion.

Selv om det som tidligere navnt ikke er nogen tjekliste, sa kan det veere en god gvelse i
forbindelse med en refleksion over klasseprojekterne og som en inspiration til at udvikle dem at
finde ud af, hvilke aktivitetsformer man hovedsageligt anvender, og sa begynde at udvide sit

personlige repertoire. Det kan vaere lzererigt at tage hver eneste aktivitetsform og grundigt
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undersgge, hvor den er repraesenteret i et klasseprojekt, hvis den er der og diskutere, om den har
den plads i projektet, som er mest hensigtsmaessig. Hvis den ikke er der, kan man diskutere, hvilke

nye muligheder det vil tilfgre projektet at inddrage den.

Ligeledes kan det veaere udbytterigt at reflektere over hvilke arbejdsformer, der anvendes i de
enkelte klasseprojekter, er vaegtningen rigtig? Hvad vil kunne opnas ved at veksle mellem

forskellige arbejdsformer i de enkelte klasseprojekter?

Klasseprojekterne og folkeskolens musikundervisning

Musikskoleleererne har nogle andre kompetencer end musiklaererne i folkeskolen, og de har nogle
andre rammer for deres undervisning. Et tredages forlgb med hele skoledage, udstyr og
instrumenter der er i top og mange undervisningslokaler til radighed er nogle helt fantastiske
rammer for et klasseprojekt. I forlgbet pa tre dage er der endvidere indbygget en stor fremdrift og
energi - eleverne begynder sd at sige ved nul og slutter ved hundrede med en halvoffentlig
koncert, hvilket i sig selv er en stor motivationsfaktor for eleverne. Endelig er der fire voksne

undervisere, to musikskolelaerere og to folkeskoleleerere knyttet til hvert klasseprojekt.

P4 alle planer er der fantastisk mange ressourcer i hvert eneste klasseprojekt. Det er helt unikt og
en stor luksus i forhold til den daglige musikundervisning i folkeskolen med en eller to timer om
ugen, der ofte foregar i nedslidte undervisningslokaler og sommetider med en musikleerer, der

ikke har et linjefag i musik13.

Musikskolelarerne har, som tidligere beskrevet, kunstneriske/aestetiske kompetencer pa et hgijt
niveau, og de fleste har ogsa spillemaessige feerdigheder pa et professionelt niveau. Musikleereren i

folkeskolen har til gengzeld professionelle peedagogiske og didaktiske kompetencer.

Det er oplagt at teenke p3, hvordan man i samarbejdet i stgrst muligt omfang kan fa begge
gruppers kernekompetencer i spil. Der kan veere meget store potentialer i sddan et samarbejde for
alle parter. Hvis man vil udvikle de potentialer, ma man leere hinanden at kende.
Musikskolelaereren ma have et indblik i folkeskolens musikundervisning og folkeskolelaererne ma

have et indblik i musikskolelaererens undervisning i klasseprojekterne. Et sidant gensidigt indblik

13 Se nyeste rapport fra DPU, som skildrer musikfaget i det samlede skolesystem anno 2010: Musikfaget i
undervisning og uddannelse. Status og perspektiver. DPU, oktober 2010. Rapporten er tilgaengelig pa DPU’s
hjemmeside:
http://www.dpu.dk/everest/Publications/Nyheder/2010/20101028110625/CurrentVersion/Statusrapport%2
Ofinal.pdf
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i hinandens verdener ggr, at man finder bergringspunkter, leerer noget af hinanden, men ogsa

bliver bevidste om, hvor man hver isaer har noget unikt.

Relationen til Feelles Mal14

For at fa indblik i folkeskolens musikundervisning, er det oplagt at se pa Faelles Mdl. 1 Feelles Mdl
finder man lovgrundlaget for undervisning i musik i folkeskolen. Man kan endvidere blive bekendt
med formalet med musikundervisningen og hvilke trinmal, der skal vare naet efter 2. og 4. og 6.
klassetrin (Laereplanen). Man kan ogsa finde en beskrivelse af udviklingen i undervisningen hen

mod trinmal og slutmal (Beskrivelser).

Bdde leereplan og beskrivelser samt flere andre skrifter om folkeskolens musikundervisning kan

man finde pa Undervisningsministeriet hjemmeside: www.faellesmaal.uvm.dk

[ formalet for faget musik er de centrale formuleringer

opleve og udtrykke sig...

¢ livslang og aktiv deltagelse...

e selvstendigt at kunne forholde sig til...

o fglelsesmaessig og intellektuel udvikling...

e forstaelse af sig selv som en del af et feellesskab...

e forstaelse af dansk og udenlandsk musiktradition...

e indga i det aktuelle samfundsliv...

[ workshoppen beskrev musikskoleleaererne, hvilke resultater de gnskede med klasseprojekterne
samt hvilke virkninger de gnskede pa lang sigt. (Se side 28-30). Musikskoleleerernes egne mal

med klasseprojekterne er nedenfor sat overfor formalet med musikundervisningen i folkeskolen

Formal for faget musik i folkeskolen Malet med klasseprojekterne

opleve og udtrykke sig opleve umiddelbar gleede ved musikken

prgve at komponere/improvisere, kreativitet, at

14 Felles Mal. Undervisningsministeriet 2009.
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veere skabende

livslang og aktiv deltagelse... Livskvalitet
folelsesmaessig og at kunne abne sig for noget nyt, at opleve glaede
intellektuel udvikling beherske et sprog om lyd og musik

forstaelse af sig selv som en del af et feellesskab | at veere i verden - en del af verden, samarbejde,
samhgrighed, acceptere sin plads i feellesskabet,

[ formdlet med musikundervisningen i folkeskolen er der, som det fremgar ovenfor, mange falles

bergringspunkter med det mal musikskoleleererne har med klasseprojekterne.

De centrale kundskabs - og feerdighedsomrader i faget musik er:

o Musikudgvelse

o Musikalsk skaben

o Musikforstaelse
Der er opstillet trinmal for hvert af omraderne, der beskriver en tiltaenkt progression i
undervisningen. Der anvendes enslydende formuleringer efter 2. klasse, efter 4. klasse og efter

6.klasse, som udbygges jo zldre eleverne bliver.

Nedenfor ses et eksempel pa en progression i forbindelse med et af trinmalene under

musikudgvelse:

Trinmal efter 2. klasse Trinmal efter 4. klasse Trinmal efter 6. klasse
Deltage opmaerksomt I legende | Deltage opmaerksomt og med Deltage lyttende og

musikalsk udfoldelse bevidsthed om egen rolle i medskabende i feelles musikalsk

faelles musikalsk udfoldelse udfoldelse

Ovenstdende uddrag fra det centrale kundskabs-og feerdighedsomrade musikudgvelse viser, at der
er en tydelig progression i trinmédlene. Fgrst skal eleverne deltage opmaerksomt i legende

musikalsk udfoldelse, og de skal leere at fglge og holde en puls (efter 2. klassetrin).

Dernzest skal de laere at deltage opmaeerksomt og med bevidsthed om egen rolle (efter 4.

klassetrin), for til sidst at kunne deltage lyttende og medskabende (efter 6.klassetrin).
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Progressionen drejer sig her om elevens deltagelse i musikudgvelse og er sat op efter

sveerhedsgrad.

Indtil efter 2. klassetrin skal der vaere fokus pa den legende musikalske udfoldelse. Det, der
kendetegner leg, er, at barnet oplever en frihed, kan undersgge og eksperimentere, prgve ideer af
mv. Det er altsd den legende made eleverne skal leere pa i forbindelse med musikudgvelse til efter

2. klassetrin.

Den synoptiske opstilling giver et overblik over, hvad der kan forventes af eleverne pa forskellige
alderstrin; opstillingen giver ogsa et overblik over, hvilke elementer i musikundervisningen, der

kan og bgr introduceres pa forskellige tidspunkter i elevernes udvikling.

Beskrivelserne viser en progression i undervisningens udvikling, der er teet forbundet med
elevernes musikalske udvikling pa de forskellige alderstrin og beskriver, hvordan undervisningen

kan tilrettelaegges, sa eleverne nar de forskellige trinmal.

[ en beskrivelse af udviklingen i undervisningen pa 1. og 2. klassetrin inden for musikudgvelse star:

Undervisningen tager udgangspunkt i bgrns umiddelbare lyst til at bruge krop og stemme.

Lege og legelignende aktiviteter, der udvikler elevernes pulsfornemmelse, opmarksomhed og
samarbejde, indgdr som et vasentligt element i undervisningen isar i forste del af forlgbet. Elevernes
pulsfornemmelse opbygges ved instrumentledsagelse til de vokale aktiviteter samt gennem

rytmelege, sanglege og danse. °

Faelles Mal kan med fordel anvendes af musikskolelaereren i forbindelse med planleegning af

klasseprojekterne. Her kan man bl.a. orientere sig i

e hvilket "trin” man kan forvente at eleverne befinder sig pa inden for musikudgvelse,

musikalsk skaben og musikforstaelse i forhold til deres alder

e hvilke aktivitetsformer der er relevante i forhold til elevernes musikalske udvikling inden

for musikudgvelse, musikalsk skaben og musikforstdelse.

[ forbindelse workshoppen bad vi musikskolelaererne reflektere over hvilke trinmal
klasseprojekterne kan bidrage til at opfylde. Nedenfor ses musikskoleleerernes svar pa, hvilke

trinmal der arbejdes med i klasseprojekterne. Vi anvendte trinmal efter 4. klasse:

15 Faelles Mal Musik, UVM 2009
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Feelles Mal 2009 - trinmal efter 4. klasse

Hvordan klasseprojekterne bidrager til at
opfylde Fzelles Mal

Musikudgvelse

Deltage opmarksomt og med bevidsthed om egen
rolle i faelles musikalsk udfoldelse

F.eks. i sammenspil - og i hgj grad

under hele forlgbet bdde under pvelser og ved
fremfarelsen

Afggrende for at fa musikken til at fungere - det
oplever bgrnene under udfgrelsen

synge et repertoire af nye og aeldre danske sange
og salmer

synge med god intonation og klang samt tydelig
tekstudtale i mindre grupper

Ja, vi synger den sang vi selv har komponeret og
arbejder med disse parametre

velkomstsang

Ja - arbejder med det i opvarmning og udfarelsen

Vi forholder os udtryksmaessigt til sangteksten

Fastholde en enkel over-eller understemme
sammen med andre i flerstemmig sang

Ja, delvist 2. stemmigt
Ja, hvis vi ndr sd langt, 2. stemmigt eller call-
response

Deltage i fremfgrelse af enkelt opbyggede
talekorsatser, herunder rap

Ja, f-eks. falles solo’er — beatbox/ekko, opvarmning

Velkomstssang
Ja, eleverne skriver selv en rap som kommer med i
det endelige arrangement af numrene

anvende musikinstrumenter fra forskellige
instrumentgrupper i enkle
sammenspilsarrangementer

Ja, vi spiller pd alverdens slagtgj + keyboard og
synth + sang i mikrofon i et musikalsk forlgb, som vi
selv skaber.

ved orkestertraening samt liveopfgrelse af lydspor
til film

begranset til stemme og percussion

Deltage i sammenspil med varierede rytmer og
stemmeforlgb

Ja fx fra dremmeunivers til A-stykke efterfulgt af
improvisationsdele osv.
Ved liveopfarelse af lydspor til film

Ja, det er kernen i vores proces

spille enkle melodiske forlgb efter gehgr og med
stgtte af notation

(med stgtte af remse)

Minus notation, men imitation(gehgr) er vigtigt
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redskab/metode

Deltage i lettere feellesdanse

"Mit hjerte siger Bum” - koordinationsgvelser
sang-klap-hop/tramp

Intro/navneleg(-dans)

Ja, ssb/"lagkage”/trampe-klappe

Musikalsk skaben

anvende krop, stemme, musikinstrumenter og
andre klangkilder i skabende musikalsk arbejde

Ja, vi synger - spiller i orkester vores egen musik
Liveopfarelse af lydspor til film

Ja

skabe lydillustrationer over fortallinger, tekster
eller billedforlgb

Ja, fx "Dremmeuniverset” - slagtgj
Illustrere film med lyde + toner

udfgre enkle improvisationer som del af et
musikalsk forlgb

Ja, i veerkets improvisationsdel (midt i musikalsk

form)

orkestertraening

Ja, i forbindelse med en sang pd trommer og med
stemme

Ja, vi laver tekst sammen (til eksisterende, evt.
fraseret melodi + rap, evt. med korfraser) - vi
improviserer roller frem i rundkreds(”lagkage”)

skabe sma melodier med udgangspunkt i
sangstemmen, ved hjeelp af musikinstrumenter
eller computer

Vi komponerer melodier til fx barnerim
komponerer: Underleegningsmusik til film

Arrangere enkle musikalske forlgb sammen med
andre

Ja, vi skaber et feelles vaerk med en bestemt
musikalsk form
Komponerer til film

Ja, det er hele rammen i vores projekt

Musikforstaelse

lytte opmeerksomt til musik med tydelige
karakteristika

Lytte opmaerksomt til hinandens spil/maerke
musikkens sjeel, skabe fx magisk drammeunivers

Ja, lytte opmaerksomt og forholde sig til de andre
"stemmer”/instrumentroller i orkestret under
udfgrelse
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udtrykke oplevelse af musik nuanceret og bevidst
i ord, billeder og bevaegelse

Fortzller om deres oplevelse af musikken og
projektet i forbindelse med den afsluttende elev-
evaluering. "Jeg var lige ved at begynde at graede.”
"Det var sjovt fordi......”

gore rede for formforlgb og stemning i sma
musikstykker pa baggrund af elementer som
dynamik, klangfarve og motiver

Ja, jeg bruger slagtgj til at illustrere stemning (gys,
glaede, Kina, Arabien, mystik)
bade orkestertraening og filmanalyse

Bevidsthed skaerpes, sproget skabes

vurdere relationen mellem tekst og melodi i sange
fra det almindelige repertoire

I arbejdet med sang: betoning, dynamik, forlgb,
bevagelse

anvende de erhvervede musikteoretiske begreber

i samtale om musik ved musikudgvelse og
musiklytning

cresc. dim. acc. rit.
opfore live lydspor til filmfremvisning

vi introducerer begreber som vi sd bruger ved
indstudering og udgvelse

anvende notation som hjeelp til at forsta den
rytmiske eller melodiske udvikling i en enkelt
stemme

Ja, nogle gange noder, tegninger
Grafisk notation: Partitur udarbejdes med elever

Vise kendskab til musikinstrumenters
lyddannelse og genkende deres klang

Ja, de erfarer disse instrumenter laerer dem at
kende
Kendskab til musikinstrumenter(+klang)

Ja, stemme og percussion

Vise kendskab til musikeksempler, som
repraesenterer et genre- og stilmaessigt varieret
repertoire og nogle centrale skikkelser med
tilknytning til den valgte musik

samtale om musikkens funktion i forskellige
sammenhange, bl.a. ved fester og religigse
handlinger og i medier

Skralde-/skraldemand. Fortzeller om
musikken/musikerens rolle i historien

Se film UDEN lyd/samtale. MED lyd/samtale

Ja, hvad gor musikken ved os - hvad er det at lave
en koncert osv.
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Ovenstdende skema viser, at klasseprojekterne i hgj grad kan bidrage til at opfylde de fleste

trinmal inden for musikudgvelse, musikalsk skaben og musikforstaelse.

Det skal naturligvis ikke veere et mal i sig selv at opfylde sd mange trinmal som muligt i
forbindelse med et klasseprojekt. Men det kan vaere hensigtsmaessigt at anvende dem i
forbindelse med planlaegning og blive bevidst om, hvilke trinmal der arbejdes med, fokusere pa

nogle ganske fa og pa den made knytte an til folkeskolens musikundervisning.

Musikskolelaererne har, som tidligere naevnt, et andet udgangspunkt for deres undervisning end
folkeskolens musiklaerere. Dette "andet” skal naturligvis i stor udstrakning i spil som en kvalitet i
klasseprojekterne. Musikskolelaererens kunstneriske og handvaerksmaessige kompetencer bgr

veere synlige og hgrlige i klasseprojekterne, som vi har skrevet om tidligere.

Det er her eleverne og folkeskolens musikleerere mgder det helt szerlige ved klasseprojekterne,
det saerlige der kan lgfte dem ud af den daglige undervisning, give nye oplevelser, inspiration og

abne musikkens verden pa nye mader.

I den brobygning der finder sted mellem den kunstneriske og den paedagogiske verden i
klasseprojekterne ma det altsa dreje sig om bdde at bibeholde det helt szerlige ved undervisningen
pa musikskolen og samtidigt forsgge at relatere klasseprojekterne til folkeskolens

musikundervisning.

Efter klasseprojektets gennemfgrelse

Har eleverne leert noget?

Lidt firkantet kan man skelne mellem undervisning og leering ved at sige at undervisning er den
aktivitet, den proces, som leereren planlagger, gennemfgrer og evaluerer; det som vi kan iagttage
som fx leererens ord, de opgaver, som laereren stiller eleverne, leererens valg af leeremidler osv.,
mens leering er det, der foregar i elevens hoved (og som ogsa vil veere under indflydelse af alt det
eleven allerede kan og ved - eller ikke kan og ikke ved, hverdagserfaringer, anden undervisning

osv.). I denne undersggelse har vi fokus pa klasseprojekterne betragtet som undervisning.

At dokumentere at eleverne har laert noget af klasseprojekterne ville kraeve, at vi fgrst undersggte
hvad eleverne kunne og vidste inden et klasseprojekt - og derefter undersggte det samme fx lige

efter et endt klasseprojekt og fx igen efter tre eller seks maneder. Det har ikke vearet en del af
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neerveaerende opdrag. Alligevel kan man sige at vi ikke er i tvivl om at klasseprojekterne betyder
noget for mange af de involverede bgrn. Og vi er heller ikke i tvivl om at mange af de involverede
bgrn leerte noget - laerte noget om konkrete instrumenter, tilegnede sig nogle feerdigheder, laerte
noget om kulturen pa en musikskole, lzerte noget om hvad det kraever at beherske et instrument,
sin stemme osv. Det kan man se og fornemme blot ved at veere tilstede: [ mange tilfeelde sa vi

elever, som allerede den anden dag havde et mere

klart skema for hvad en musikskole er, for musikskolekulturen, og elever, der kunne (om end det

er meget pd begynderniveau) ggre noget med deres stemme eller med instrumenterne.

Lytter man til eleverne understreger deres udsagn, at de har oplevet musikken, kulturen og
instrumenterne som noget seerligt i lgbet af de tre projektdage. Nogle af eleverne mener ogsa selv,
at de har laert noget. Af den mundtlige evaluering som musikskoleleererne tager med eleverne lige

inden projektet er slut og lige efter koncerten siger eleverne fx:

Jeg vil bare sige at det var helt vildt sejt ... altsd jeg synes at det er helt vildt sejt at spille pd den der

marimba der. Sa lige pludselig sd kom vi ind i salen og sd kunne vi bare det der.
Jeg har faet at vide en masse instrumenter jeg ikke vidste hvad hed.

Jeg blev sd overrasket over at se alle de her vildt seje instrumenter. Og jeg troede aldring jeg skulle se
en bongotromme i hele mit liv, men sd blev drgsmmen ligesom opfyldt [hun smiler og nogle af de
andre elever ler lidt] og sd alle de der smukke lyde, man fik naesten helt lyst til at graede. Men det

skulle man selvfglgelig ikke, fordi man stod foran en mikrofon.

Af de evalueringer, som de deltagende leerere sender tilbage til musikskolen fremgar det ogs3, at
hovedparten af folkeskoleleererne mener, at eleverne har leert noget. Tydeligst fremstar det i

deres svar pa de dbne spgrgsmal. Det gaelder svar som:
De [eleverne] synger stadig nogle af sangene.

Eleverne synger og danser m.v. stadig mange af numrene — har laert andre af 3. klasserne et par

numre..
Bgrnene fik meget ud af det.

Vi havde nogle fantastiske dage, hvor eleverne laerte en hel masse.
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Det [Klasseprojektet] har lgftet klassen i skolens musikundervisning. De har fdet forstdelse for

feellesskabets og koncentrationens betydning for musikudgvelse.

Desveerre er der ikke mange der ytrer sig om hvad eleverne har leert. Det forbliver oftest i
generelle vendinger ("De har laert meget”), men er et af de elementer vi vil tage op i forbindelse
med udvikling af musikskolens evaluering af klasseprojekterne (forskellen mellem at male

tilfredshed, evaluering af gennemfgrelse af projektet, evaluering af hvad eleverne har leert).

[ processen efter klasseprojektet har vi valgt at koncentrere os om to forhold:

1. Hvordan evalueres klasseprojekterne - og hvordan anvendes denne evaluering?

2. Hvordan kan man stgtte at de erfaringer og den leering, som deltagelse i et klasseprojekt
udvikler, integreres i og er med til at udvikle den eksisterende praksis, nar leerere og
elever returnerer til skolehverdagen?

Evaluering af klasseprojekterne

En evaluering er en systematisk retrospektiv vurdering af gennemforsel, praestation og udfald af

offentlig virksomhed, som tilteenkes at spille en rolle i praktiske handlingssituationer (Vedung i:

Utvirdering i politik og forvaltning, 1998: 33 - vores understregning). Vi har markeret tre
ngglefelter som karakteriserer evalueringsarbejde: At evalueringen er systematisk betyder at man
anvender en eller flere metoder for at sikre systematikken (man kan spgrge: hvordan evaluerer vi
klasseprojekter pa Kgbenhavns Kommunes Musikskole), en evaluering er en vurdering, hvilket vil
sige at man har nogle veerdi-og/ eller kvalitetsmaessigt baserede kriterier, som man gnsker det
evaluerede skal leve op til og endelig er en evaluering karakteriseret ved at den er tiltaenkt at
spille en rolle i praktiske handlingssituationer, dvs. at man er villig til at andre pd sin praksis, hvis
evalueringen viser, at det evaluerede ikke lever op til de omtalte veerdi- og/eller kvalitetsmaessige

kriterier.
Musikskolen gennemfgrer flere forskellige former for evalueringer af det enkelte klasseprojekt:

o Klasseprojektet evalueres mundtligt af musikskoleleererne med eleverne umiddelbart efter
koncerten ved klasseprojektets afslutning. Evalueringen er karakteriseret ved at vaere en
mere eller mindre ustruktureret samtale med udgangspunkt i elevernes umiddelbare
oplevelse. I den udstraekning evalueringssamtalen er struktureret, er det fx ved at alle
eleverne pa skift bliver bedt om at give deres mening til kende. Dette sikrer en vis

systematik. Til gengeeld geelder systematikken ikke at der fx spgrges ind til faste punkter
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eller at der anvendes en bestemt spgrgemetode. Musikskoleleererne er deltagende
evaluatorer og bidrager sammen med og sidelgbende med eleverne med deres

umiddelbare kommentarer og oplevelser af projektet.

o Klasseprojektet evalueres af den eller de deltagende folkeskolelaerere efter det
gennemfgrte klasseprojekt. Laererne bliver bedt om at besvare et spgrgeskema, og
evalueringen er systematisk ved, at alle leerere bedes besvare de samme spgrgsmal.
Spgrgeskemaet indeholder primeert spgrgsmal med lukkede svarkategorier, fx Er I tilfredse
med de udbudte klasseprojekter? (lukkede svarkategorier: utilfreds, mindre tilfreds,
hverken/eller, tilfreds, meget tilfreds, ved ikke), men afsluttende har leereren mulighed for

at komme med uddybende kommentarer (hvilket en del leerere ggr).

o Endelig evalueres klasseprojekterne ved det drlige mgde om klasseprojekterne i november
maned. Her laegges op til videndeling om klasseprojekterne og evaluerende samtale om

klasseprojekterne.

Da vi ikke har fulgt hvert enkelt projekt gennem flere klasseprojekter, har vi ikke data til at kunne
sige noget om hvorvidt evalueringsdata anvendes - og i givet fald hvordan de anvendes. Af de
spgrgeskemaer, som vi har faet udleveret, kan man, som vi tidligere har refereret til, se, at der er
mange af de samme kommentarer, som er genkommende fra ar til ar. Dette sammenholdt med at
man ligeledes kan se, at klasseprojekterne opslas flere ar i treek med stort set enslydende tekst,
kan tyde pad at Klasseprojekterne pa dette niveau ikke @ndres. Dette betyder imidlertid ikke, at der
ikke kan ske sendringer i selve gennemfgrelsen af det enkelte projekt. De involverede
musikskolelarere evaluerer internt med hinanden, og af vores antropologiske samtaler fremgar
det, at de Igbende tager deres koncept op til overvejelse og justerer pa bade indhold og form
(afhaengigt af hvad der er deres fornemmelse for, hvad der gik godt og hvad der gik mindre godt).

Pa dette niveau (praktisk gennemfgrelse) aendres klasseprojekterne sig altsa over tid.

Hvis man pa Kgbenhavns Kommune Musikskole gnsker at lade sin eksisterende

evalueringspraksis udfordre, kan fglgende overvejes:

Evalueringssamtaler med en hel klasse kan bruges til at fa indsigt i elevernes forstdelse og evt.

misforstaelser. Evalueringssamtaler har ofte fokus pa direkte evaluering af elevernes (laerings-
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Judbytte pa dagsordenen'®. Den, der gennemfgrer samtalen, kan enten koncentrere sig om at
sporge, eller bade spgrge og kommentere elevernes svar. Spgrgsmalet er hele tiden hvad
hensigten er. I den eksisterende praksis kan det se ud som om at den evaluerende samtale pa en
og samme tid er en egentlig evaluerende samtale, hvor musikskoleleereren er oprigtigt
interesseret i at finde ud af hvad eleverne har leert, hvad elevernes udbytte af klasseprojektet har
veeret, og samtidig er samtalen ogsa afslutningen pa tre intense dages samveer, og det betyder at
musikskolelzereren kan have en masse pa hjerte, som man har brug for at fa sagt, inden der tages
afsked. Afheengig af hensigten med samtalen kunne man velge at skelne mere skarpt mellem en

egentligt evaluerende samtale og efterfglgende en egentlig afsked.

o  Leererens evaluering af elevernes svar i situationen: nar musikskoleleereren
kommenterer elevernes svar, kan dette bruges til at bibringe flere elever forstaelse
af det, som de er i gang med. Kommentarerne kan pa den made vaere en
eksplicitering af det, som man gerne vil have at eleverne forstar - og som de nu (pa
dette tidspunkt i projektet) har nogle erfaringer med.

o Etafproblemerne med evaluerende klassesamtaler kan veaere, at det kun er nogle
fa elever, der er aktive. En af de observerede musikskolelarere lgser dette problem
ved at bede eleverne om en efter en at give deres mening til kende, hvilket er en
god made at skabe struktur og en vis form for demokrati i samtalen pa.

o Etandet problem kan veaere at eleverne ofte ikke er forberedte til at deltage i
samtalen. Det betyder, at elevernes svar mere bliver hvad de lige umiddelbart kan
huske end et udtryk for hvad de fx reelt har leert. En af de mader hvorpa denne
umiddelbarhed kan kvalificeres, kan vere ved at give eleverne et par minutters
teenkepause fra musikskoleleereren har stillet sit spgrgsmal til man beder eleverne
om at svare. Elever fra de mindste klasser kan enten blot gives et par minutters
stilhed, hvor de far lov til at teenke sig om (fordrer at spgrgsmalet er forholdsvis
klart: hvad kan jeg forvente at eleverne kan svare pd); eleverne fra de mellemste
klassetrin (3.-6. klasse) kan bruge forskellige former for enten teenkeskrivning
(skriv sa hurtigt du kan i fx tre minutter ud fra et givent spgrgsmal) eller mind-

mapping (med et centralt spgrgsmal i midten).

Uanset fremgangsmaden er det vaesentlig at stille sig selv det grundleeggende spgrgsmal: hvad vil

jeg anvende eleverne som informanter til?

16 Se ogsa fx Bodil Nielsen. Faglig evaluering i skolen. Gyldendal. 2006
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o Projektets gennemfgrelse: organiseringen, rammebetingelserne - fx lokaler, pauser,
hvordan det har veeret at arbejde sammen osv.)

o Projektets udfald: hvad mener eleven at vedkommende har oplevet og lzert (naevn tre
eksempler pa hvad du har leert - hvad ved/ kan du nu som du ikke kunne/vidste for tre
dage siden? Giv tre eksempler. osv.). Det kan ogsa veere at naevne tre eksempler pa det

sjoveste/ kedeligste eller lign.

Spgrgeskema til leererne. Her geelder de samme grundlaeggende overvejelser om hvad man vil
anvende leererne som informanter til: er det gennemfgrelse eller udfald? Eller begge dele? Pt. er
der i det anvendte spgrgeskema spgrgsmal til begge dele. Far man den information ud af

spgrgeskemaerne som man gnsker?
Spgrgsmalstyper:

o Inden for spgrgeskemametodologi skelner man mellem en raekke forskellige
spgrgsmalstyper:
= Faktuelle spgrgsmal, fx Hvordan fik I kendskab til musikskolens
klasseprojekter? eller Fik jeres klasse opfyldt sin fgrste prioritet?
» Kognitive spgrgsmal (kundskabsspgrgsmal - har til formal at male
respondentens viden om bestemte emner)
* Holdningsspgrgsmal

» Evalueringsspgrgsmal

Det eksisterende spgrgeskema har overvejende holdningsspgrgsmal (attitudespgrgsmal), der
stilles med henblik pa at mdle respondentens mening eller holdning til det gennemfgrte
klasseprojekt. Holdningsspgrgsmal spgrger ofte til graden af tilfredshed. Ulempen er at man ikke
ved, hvad der er respondentens baggrund for at svare, som der svares. Omvendt kan det vaere
vaesentligt for musikskolen at male tilfredsheden med projekterne, fordi holdninger i sidste ende
har indflydelse pa musikskolens ry og rygte - uanset hvad der er respondentens baggrund for at

svare som han eller hun ggr.

Nogle af de eksisterende spgrgsmal har karakter af evaluerende spgrgsmal. Det geelder fx et
spgrgsmal som Fik I som leerere "noget med hjem” - ideer, materialer etc.? Selv om spgrgsmalet pa
overfladen ligner et faktuelt spgrgsmal (fik I noget med hjem eller ej - ja/nej), kan det overvejes
om der ikke ligger flere/ andre intentioner bag spgrgsmalet. Er det man reelt gnsker at vide noget

om hvad laereren faktisk har "faet med hjem”? I sa fald kan man tilfgje et abent underspgrgsmal
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ala: giv gerne konkrete eksempler pd, hvilke ideer du har fdet til din egen undervisning eller hvordan
vurderer du brugbarheden af de udleverede materialer? Der kan ogsa (forudsat at spgrgeskemaet
er en aben formular, som hvert enkelt klasseprojekt reviderer, sa det passer til det gennemfgrte
projekt) spgrges mere eksplicit ala: I forbindelse med klasseprojekter fik I udleveret/ afprgvede vi
folgende [metode eller lign.]. Har du efterfolgende brugt/ arbejdet videre med/ klasseprojektet? Hvis

ja, hvad er sd din erfaring/ vurdering?

Evaluering med henblik pa intern videndeling. Endelig evalueres klasseprojekterne ved et
arligt mgde, som Dan, koordinator af klasseprojekterne, indkalder til og leder. Det er almindeligt
kendt i undervisningskredse, at det kan veere vanskeligt at videndele om undervisningserfaringer
fordi en undervisningssituationen netop pa mange mader er sa kaotisk. Hvad skal man forteelle
om, hvis man skal videndele om et klasseprojekt? Er det en forteelling om hvor godt ens eget
klasseprojekt kgrer — hvilken succes det er? Eller skal man valge et element ud, som man fgler sig
udfordret af og dbent spgrge hvordan andre oplever og evt. overkommer denne udfordring? Skal
man fortaelle om nogle af de overvejelser man ggr sig inden klasseprojektet? Hvilket materiale
man udleverer til leererne? Eller hvad? En mulighed kunne vzere at tage udgangspunkt i
nedenstdende model, ndr der skal videndeles om klasseprojekterne. Modellen sikrer en vis
systematik i videndelingen - og giver mulighed for at man i feellesskab szetter fokus pa et saerligt

element ad gangen - og 'kigger’ pa de enkelte klasseprojekter gennem netop dette element.

En anden tilgang kunne vaere at man mere aktivt inddrog hinanden i klasseprojekterne. Det kan
enten veaere ved at observere hinandens klasseprojekter - pracis pa samme made som vi her har
observeret de tre klasseprojekter. At forholde sig som ikke-deltagende observatgr ville bade give
et grundlag for at diskutere nogle af de valg, der traeffes og gennemfgres i det enkelte
klasseprojekt og give direkte inspiration mellem de enkelte projekter: hvad kan jeg se lykkes godt
i dette klasseprojekt - og hvordan kan jeg lade mig inspirere heraf i mit eget klasseprojekt? Man
kunne pa forhand ogsa aftale nogle bestemte punkter, som man enten selv havde en interesse i at
observere pa eller som den observerede musikskolelzerer var nysgerrig efter at fa et andet blik pa.
Se mere om kollegial supervision pa fx Center for undervisningsudvikling (KUA)7, hvor man ogsa
kan laese fglgende om kollegial supervision: Kollegial supervision er en metode til udvikling af
leereres og leerergruppers undervisning. Metoden bestdr i at leererkolleger gensidigt observerer og
taler ssmmen om hinandens undervisning pd en systematisk og aftalebestemt mdde. Centrale

principper er refleksion og observation fulgt af systematisk efterbehandling i form af en

17 http: //humaniora.au.dk/cfu/fokusomraader/supervision/
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anerkendende og vaerdsattende samtale. Her kan man ogsa finde et arbejdspapir, som naermere

uddyber de metoder man her har anvendt i udviklingen af kollegial supervision.

En tredje mulighed kunne vere at lade musikskolelaererne gennemfgre sma elementer af deres
klasseprojekt med de gvrige musikskoleleerere som aktgrer. To musikskolelaerere veelger et
element fra deres klasseprojekt ud og gennemfgrer fx en halv eller en hel times undervisning/
klasseprojekt med de gvrige musikskoleleerere som elever. Ud over at det er en sjov made at
erfaringsudveksle p3, giver det ogsa en kropslig oplevelse af, hvordan det kan vaere at veere elev i
det enkelte klasseprojekt — og "eleverne” kan derefter komme med deres ideer og forslag til
hvordan klasseprojektet kunne udvikles yderligere ala: Set ud fra den rolle jeg fik tildelt i denne

time, kunne jeg forestille mig at ....

Fra Klasseprojekt til klassevarelse

Dette afsnit har vi valgt at give undertitlen fra klasseprojekt til klassevaerelse. Hermed vil vi gerne
saette fokus pd hvordan man kan stgtte leereren i at udvikle sin egen undervisning ud fra den
inspiration, som deltagelsen i et klasseprojekt er. Altsa hvordan kan et klasseprojekt ogsd teenkes
som en efteruddannelse af leereren? Ligesom eleverne mgder noget helt unikt, nar de deltager i et
klasseprojekt pa musikskolen, mgder musiklaereren - men ogsa engelsklaereren og dansklaereren
- noget unikt, nar de deltager i et klasseprojekt sammen med deres klasse. Ud over det helt
indlysende, at man som laerer er sammen med sine elever i et intenst projekt af tre hele dages
varighed og at man har mulighed for at opleve sine elever udfolde sig pa andre arenaer, har
lereren ogsa mulighed for - med en vis arbejdsindsats, at fa mulighed for at udvikle sin egen
praksis. Hvis dette skal ske, ma leererens eget arbejde med denne udvikling stgttes. Dette
perspektiv vil indga i den didaktiske taenkning, som vi vil praesentere nedenstdende - se fx At se
efter tegn. Laereren kan gennem metaiagttagelser stgtte sin egen udvikling gennem projektet bl.a.

ved ogsa at veere aktivt observerende undervejs.

Laereren har ogsa mulighed for at indsamle materiale, som kan anvendes nar man kommer tilbage
pa skolen. Her kan man taenke pa hvornar nye mobile medier giver mulighed for at leereren selv
undervejs optreeder som antropolog ved at indsamle materiale, som kan bearbejdes, arbejdes

videre med osv. ndr man igen er hjemme i klassevaerelset.

Vi har tidligere undersggt laererens rolle i klasseprojekterne og pointeret hvor vigtigt det er, at

leereren pa forskellige niveauer deltager aktivt i projekterne - bade som udgver sammen med
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bgrnene, som aktiv formidler og mediator - og altsa ogsa som aktiv iagttager. Selvfglgelig har
leereren ogsa, som det ogsa fremgar af brevene fra musikskolen til leererne inden et klasseprojekt,
ansvaret for at eleverne trives - ogsa i pauserne. | et brev star fx Der er en plads, man kan lege pd,
foran Musikskolen, sd tag ogsd gerne udetgj med. Vi har ikke nogen spille-/legeredskaber, sd
medbring selv bold, sjippetov el.lign. hvis I har brug for det, ndr I er ude og fa frisk luft i pauserne.
Under vores observationer oplevede vi situationer, hvor pauserne blev til ukonstruktivt samveer
mellem leerere og elever: eleverne lgb rundt pa gangene og legede tag-fat og leereren skeeldte
eleverne ud. Man kunne sagtens forestille sig at leereren mere konstruktivt tog hand om pauserne,
fx ved at lade eleverne ligge og slappe af et par minutter pa gulvet efter de havde vearet ude 'at
lufte sig’. Man kan overveje, om der kan vare en pointe i, at musikskolelzareren fx tilbyder at finde
noget musik frem, som eleverne kan lytte til mens de har pause? Eller at er der mulighed for at der
er nogle instrumenter som eleverne selv kan fa lov til at 'lege’ med/ udforske i pausen? Der kan
ogsa veere klasser, hvor der er brug for at leereren saetter mere strukturerede aktiviteter i gang i
pauserne, fx leger lege med eleverne ude foran musikskolen i pausen ("Hgnemor og kyllingerne”
eller lignende, der sikrer at eleverne far rgrt sig uden for mange indbyrdes konflikter). Maske ved
leereren ogsa at eleverne er vant til at fa frugt eller anden mad pa dette tidspunkt - maske kan
laereren bede en eller et par foreeldre om at bage en pladefuld boller, der kan medbringes. Det kan
bade veere med til at sikre at alle bgrn far fyldt depoterne op og veere med til at signalere at dette
er noget saerligt/ligger ud over vores skolehverdag/ vi er pa tur/udflugt - rejse! Vi har udarbejdet
en skitse til sddanne inddragelser af leererne, som Kgbenhavns Kommunes Musikskole har

mulighed for at modellere videre pa.

Modeller til at teenke med

Nerveaerende evalueringsrapport har taget fat i mange elementer ved klasseprojekterne!
Spgrgsmalet ma derfor melde sig: hvordan kommer man videre? Hvor tager man fat? Hvilke
udfordringer vil man lade sig udfordre af? Og i hvilket tempo? Vi kan ikke give svar pa spgrgsmal
af denne art, men for at stgtte processen har vi forsggt at samle en del af alle disse elementer ved
at indfgre en model, der forhdbentlig kan bruges som teenkemodel. Vi har valgt SMTTE-modellen.
SMTTE er en forkortelse, der star for modellens fem elementer: sammenhang, mal, tiltag, tegn og

evaluering.

SMTTE-modellen kan bruges bade til planlaegning, udvikling og evaluering af klasseprojekterne.

Nar man anvender SMTTE-modellen, skal man konkretisere sine mal og fokusere pd, hvad det er,
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man skal sanse - se, hgre, fole, maerke - pa vejen mod malet. SMTTE-modellen skal opfattes som et

dynamisk redskab, hvor man bevager sig frem og tilbage mellem modellens 5 elementer?8.

Sammenhasn q

Baggrund, forudssstninger

Evaluering Mal
Registrering / Hvad vil vi gerne opn4?
vLIrdering
Tiltag Tegn
Handlinger Sanseindtryk — pa hvilke mader
skal vi kunne 'se’, at vi er pa vej
mod malet?

SMTTE-modellen bliver som sagt brugt til udvikling af praksis. Her vil vi bruge modellen som

opsamling af de foregdende afsnit, men mener ogsa at modellen har potentiale i forhold til:

¢ Planlegning af det konkrete klasseprojekt

e Evaluering af det konkrete klasseprojekt

¢ Kommunikation med folkeskolelzererne om klasseprojektet
e Videndeling pa tveers af klasseprojekter

e Udvikling af nye klasseprojekter

o Herunder udvikling af samarbejder med fx Billedskolen

Planlaegning og evaluering af konkrete klasseprojekter

18 For en videre beskrivelse af modellen kan bl.a. henvises til

http://www.evaluering.uvm.dk/templates/document_layout.jsf?context=DOCUMENT&function=showDocument

&documentld=646
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Sammenhzang

Fgr klasseprojektet - overvej hvordan laerer og elever forberedes pa klasseprojektet. Hvilke
informationer har de brug for (praktisk gennemfgrelse, "feerdselsregler” pa musikskolen
osv.). Hvad vil musikskolelaereren gerne vide om klassen? - herunder bl.a. hvilken
sammenhang klasseprojektet taenkes at indga i. Hvordan skal samarbejdet med
folkeskoleleereren veere? Hvordan er sammenhaengen mellem klasseprojektet og
folkeskolens musikundervisning? Hvad er musikskolelaererens eget stasted (forhold til
elever, stof, osv.)?

Evaluering Mal

Efter klasseprojektet: Malene med det enkelte
Hvordan vurderer vi klasseprojekt - musikskolelaerernes

klasseprojektets mal, men der kan ogsa skeles til
gennemfgrelse? Hvordan Feelles Mél (folkeskolen) for
vurderer vi elevernes musikfaget.

udbytte af klasseprojektet?

Tiltag Tean

Tiltag handler om klasseprojektets gennemfgrelse. Hvilke tegn vil vi se efter, nar vi skal vurdere om vi er pa vej
Hvilket indhold veelger musikskolelaereren eleverne mod vores mal? Tegn kan veere et godt

skal arbejde med? Hvilke aktiviteter - hvad skal der kommunikationsmiddel i dialogen med folkeskolelaereren.
siges, vises, ggres? Hvordan far vi flest mulige elever Alle voksne - bade musikskolelaererne og folkeskolelaererne
aktive samtidig? Hvilke undervisningsformer? | - har ansvar for at iagttage, om eleverne viser tegn pa at
hvilken udstraekning vil musikskoleleereren traeede man er pa vej mod mélet. Byder eleverne ind? Retter de
frem som musiker? I hvilken udstraekning vil ryggen? Sidder opmaerksomt? Arbejder koncentreret osv.?
musikskolelzereren vaere i samspil og i musikalsk At observere tegn kan veere en god metagvelse for

skaben med eleverne? folkeskoleleereren undervejs i projektet.

I planleegningsfasen kan musikskoleleererne seette sig med SMTTE-modellen og overveje, hvad der
i det konkrete klasseprojekt skal puttes i de fem grundelementer.

Sammenhaeng: | klasseprojekterne er der flere sammenhangsarenaer:

¢ Den nye sammenhang som musikskolen udggr - bl.a. er musikskolen for en del
af eleverne en ukendt arena, en ukendt kultur. Musikskolen som ramme udggr et
professionelt miljg med dyre instrumenter og alle tzenkelige hjeelpemidler. Der er
mange ressourcer til radighed. Hvordan vil vi introducere eleverne til denne
kultur og musikskolens faerdselsregler? Og hvad med samveersregler i de dage
projektet star pa (fx stop-tegn, pausetegn osv. Skal eleverne ogsa have et break-

tegn, som de kan bruge, nar de traenger til en pause, er staet af eller lignende?)
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Musikskoleleereren har en anden made at undervise pa - andre erfaringer og en
stor professionalisme som udgvende kunstner - dette er en ny sammenhaeng for
eleverne - en anden laeringsarena.

Den sammenhaeng som klasseprojektet indgar i i forhold til elevernes gvrige
musikundervisning i folkeskolen - og undervisning i det hele taget. Teenkes
klasseprojektet ind i en sammenhang - eller er der snarere tale om en felles
oplevelse?

De forudsatninger som elever og leerere har. Nar man undersgger elevernes
leeringsforudsaetninger ma man bl.a. undersgge hvilket klassetrin, eleverne er p3,
om der er elever med szrlige behov, om eleverne har serlige faglige
forudsaetninger (haenger sammen med ovenstdende: i en af de observerede cases
viste det sig fx at klassen allerede havde arbejdet med tv-reklamer og
underleegningsmusik i danskundervisningen). Det er folkeskoleleereren, der

kender eleverne og ved, hvad disses leeringsforudsaetninger er.

Mal: Hvad er malet med klasseprojektet? Det geelder bade langsigtede mal, men ogsa de mere

kortsigtede - hvad er det realistisk at vi kan nd med et projekt af tre dages varighed? Malene bgr

veere tydelige og

eksplicitte for alle implicerede - bade leerere og elever. Som vores workshop har

vist, har musikskolelzererne mange bevidste bade langsigtede og kortsigtede mal med deres

projekt. En af musikskolelaererne fortalte eleverne at man skulle ud pa en rejse sammen de naeste

tre dage - og bliver man i den metaforik, kan man sige at malene svarer til at udpege

destinationen.

Tiltag: Og fortsaettes metaforikken kan man sige at tiltagene er den rejserute, som man sammen

skal tilbagelaegge. De strabadser man skal igennem - men musikskoleleereren skal fremsta som en

sikker rejseledsa

ger; ikke en der ngdvendigvis kan forudsige hele rejsen, men en, som far eleverne

til at fgle en sikkerhed i at bevaege sig sammen mod malet - og stole p3, at hvis musikskolelaereren

foreslar at ggre s

adan og sddan, sa er det fordi vedkommende er rejsevant. Nogle gange skal alle

ga i takt, andre gange ma alle bidrage med hver deres lille element for at gruppen sammen far

tilbagelagt vejen.

Tiltagene er alle de aktiviteter, der szettes i veerk. Overvejelser over aktivitetsformer og

undervisningsformer - hvilke laereprocesser vil man modellere.
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Tegnene er operationaliseringen af de forestillinger man har om, hvordan eleverne ser ud,
opfgrer sig, ggr osv. nar de er i flow pa vej mod malet. En af musikskoleleererne har som et
tilbagevendende tegn, at hun ser efter hvordan eleverne sidder pa stolene: de skal frem i seedet -
og hun ved, at hvis de sidder og falder sammen, sa er det tegn p43, at de ikke er med. Forsgg at
opstille sa konkrete tegn som muligt. Det operationaliserer og konkretiserer projektet for

musikskolelaereren, men ogsa (hvis tegnene deles med folkeskolelaereren) for leereren.

Evalueringen: I planleegningsfasen ma musikskolelaererne ggre sig klart hvordan de vil evaluere
klasseprojektet. Skal der kort evalueres hver dag til middag fx? Eller skal der evalueres
afslutningsvis ved en evalueringssamtale med eleverne? Skal denne vare struktureret eller
ustruktureret? Og er det kun eleverne, der skal vaere informanter - eller er lzereren ogsa en vigtig
informant? Hvad skal musikskolelzererens rolle veere i den evaluerende samtale? Giver det
eksisterende spgrgeskema brugbar information for musikskolelaererne - eller skal der tilfgjes et
eller et par spgrgsmal, som er haengt op pa det konkrete klasseprojekt? Kunne man forestille sig,
hvis man er interesseret i at eleverne ogsa opnar en faktuel viden i Igbet af de tre dage, fx at bruge
en evalueringsform som "tip-en-trettener” eller inddrage andre evalueringsformer? Kan man bede
laereren skrive en laererlog hver dag (en slags dagbog over det, som lzereren har oplevet i lgbet af

dagen), som efterfglgende afleveres til musikskolelaererne?

Videndeling om klasseprojekterne: Det kan veere vanskeligt bare at delagtigggre kollegaer i sit
klasseprojekt. SMTTE-modellen kan vaere en made, som kan bidrage til et feelles sprog om
klasseprojekterne. Derved kan det blive lettere at videndele pa tveers af klasseprojekterne. Ikke
blot om hvad gik godt og hvad gik skidt, men mere med fokus pa de valg, der er truffet dels fgr og

dels undervejs i et klasseprojekt.

Endelig kan SMTTE-modellen fungere pa et mere overordnet niveau, nar Kgbenhavns Kommunes

Musikskole vil se pa udviklingen af klasseprojekterne under ét.
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Sammenhang

Hvilken sammenhaeng skal klasseprojekterne teenkes ind i? Fx samarbejde med profilskoler,
tveergdende samarbejde/ projekter med billedskole og/ eller teaterbutikken? Skal der
teenkes i samarbejder med ungdomsuddannelser?

Evaluering Mal

Valg af evalueringsform
afthaenger - ligesom
formuleringen af tegn - af det
konkrete indsatsomrade - mal
og tiltag.

Hvad er malet med udviklingen af klasseprojekterne?
Mere tilfredse laerere? At gge elevernes udbytte? Flere
kunder i butikken? At neerme sig folkeskolens
musikundervisning og stimulere musikundervisningen i
| folkeskolen (og i uddannelsessystemtet i det hele taget)?
At inspirere andre til at udvikle samarbejder mellem en
paedagogisk og en kunstnerisk verden? At udvikle
samarbejdet mellem musikskoleleerere? Branding?

Tegn

Tegn ma - ligesom evalueringsformer - defineres

Tiltag

Neervaerende rapport og undersggelse af Ksbenhavns

Kommunes eksisterende klasseprojekt-koncept er et afthaengigt af hvad det aktuelle mal er. Da tegn er
eksempel pa et tiltag. At udbyde konkrete og sanselige, skal de knyttes til et konkret
efteruddannelseskurser kunne vere et andet projekt.

eksempel. Hvis det handler om udvikling af fx
samarbejde med profilskole og/ eller billedskoler, kan
man tenke i fx workshops, hvor der feelles kunne
generes ideer til sddanne samarbejder (efter
princippet om brugerdreven innovations-workshop).

Opsamling og perspektivering

Hvis man gnsker at konstatere, at klasseprojekterne har en stor vaerdi for alle involverede, ma
man sige, at denne konstatering kan bekreaeftes. Analyse af eksisterende evalueringsdata viser, at
der er stor tilfredshed med klasseprojekterne. Mgdet med en professionel musikundervisning
gennem klasseprojekterne er, som en af leererne udtrykker det: en musikalsk indsprgjtning - og
den umiddelbare evaluering af deltagelsen i et klasseprojekt, som eleven, der har lagt stemme til
undertitlen udtrykker, er heller ikke til at tage fejl af: ... og sd alle de smukke lyde, man var naesten

ved at graede...

Klasseprojekterne er pa mange mader en succes — brugerne er tilfredse, musikskolelaererne vil
gerne deltage, og der er hvert ar langt flere ansggere til klasseprojekterne end det er muligt at

gennemfgre. Tradition og fornyelse er derfor kodeord, nar Kgbenhavns Kommunes Musikskole
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alligevel vaelger at lade klasseprojekterne gennemga en naermere undersggelse. Tradition, fordi
klasseprojekterne har indskrevet sig som en tradition - bade pa musikskolen og pa de
kgbenhavnske folkeskoler. Fornyelse, fordi klasseprojekterne er udsprunget af en tanke om nye
mader at ggre opmaerksom pa musikskolen og dens potentialer pa - og nu er man villige til at tage
denne indsats op til fornyelse. Neervaerende undersggelse forsgger at formidle, hvordan vi som
udenforstdende ser og oplever klasseprojekterne gennem vores faglige og didaktiske briller. Men
vigtigst for den fremtidige udvikling af klasseprojekterne er: hvad oplever I nar I mgder jer selv i

rapporten - dels gennem analyserne og dels gennem de formidlede cases?

Af rapportens indledning fremgar fglgende undersggelsesmal, som vi nedenstaende kort vil samle

op pa:

o Klasseprojekternes undervisningsmaessige veerdi og udvikling af undervisningen i
klasseprojekterne
o Samarbejdet mellem musikskoleleerere og folkeskolelaerere

o Samspillet mellem den paedagogiske og den kunstneriske verden

Rapporten er bygget sdledes op, at der i fgrste del leegges op til overvejelser over mgdet mellem
den paedagogiske og den kunstneriske verden: hvem er jeg som musikskoleleerer? Hvad er min
relation til stoffet, til eleverne og hvad er mit syn pa undervisning? Hvad forstdr jeg som
musikskolelaerer ved "den kunstneriske verden” - hvad er det, eleverne skal mgde? Vores
observationer viser, hvordan eleverne helt bogstaveligt talt kravler ind i trommen nar
musikskolelzereren spiller for eleverne - og generelt vil vi anbefale, at musikskoleleereren i endnu
hgjere grad spiller for og med eleverne. Dette er eksempler pa at der opstar et mgde mellem en
kunstnerisk og en paedagogisk verden. Et mgde kan forstds som en samling af personer, der er
forsamlet for at fremme en faelles sag - og overfgrt til mgdet i klasseprojekterne kan man sige, at
her mgdes forskellige mennesker (voksne og bgrn, leerere og elever, musikskolelerere og
folkeskolelaerere, musikere og ikke-musikere) med forskellige forudsaetninger, ideer og tilgange
med henblik pa at traede ind i et feellesskab, der overskrider skel og satter sagen/ stoffet/

musikken og det feelles projekt i centrum.

Nar vi kigger pa klasseprojekterne gennem didaktiske briller, ser vi dels at klasseprojekterne
adskiller sig fra den musikundervisning eleverne tilbydes i folkeskolen pa en lang raekke omrader
(ressourcer, lokaler, instrumenter, en professionel tilgang til musikundervisningen osv.), hvilket
er et af klasseprojekternes helt store styrker. Men vi ser ogsa at undervisningen pd nogle punkter i

nogle situationer adskiller sig fra aktuel viden om god undervisningspraksis (manglende klarhed
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og struktur, for meget ventetid osv.). Dette er klasseprojekternes udfordring. P4 den ene side er
det en stor styrke ved projekterne, at de adskiller sig fra den musikundervisning eleverne kender
(dette er udgangspunktet for mgdet, at mgde det anderledes) og pa den anden side, kan
anderledes-heden blive en svaghed, hvis det betyder, at de anderledes undervisningsformer og
tilgange betyder, at nogle elever haegtes af. I forhold til klasseprojekternes didaktik, har vi atholdt
os fra systematisk at komme med anbefalinger ud for hvert punkt, bl.a. fordi man ikke kan sige at
en bestemt aktivitetsform altid er at foretraekke eller at mesterlaere-princippet altid er godt/skidt.
Hvad der er et godt undervisningsprincip i en situation, er det ikke i alle situationer. Kort sagt kan
man ikke komme god undervisning pa formel - det gaelder ogsa god undervisning i
klasseprojekterne; man kan forsgge at synligggre nogle principper som man kan forholde sig til,
og man kan forsgge at vise, at der hele tiden treeffes valg i undervisningen - og ved at synligggre at
der ogsa kunne veere truffet andre valg, udvides underviserens repertoire/ veerktgjskasse. Dette

er afsaettet for udvikling.

Mgdet mellem den paedagogiske og den kunstneriske verden foregar ogsa i mgdet mellem
folkeskolelaerer og musikskolelaerer. Af analyserne fremgar det at dette mgde er meget forskelligt
i de forskellige projekter - og at disse forskelligheder bade kan tilleegges musikskoleleerernes og
folkeskolelaerernes indstillinger og forestillinger. For at sikre at deltagelse i et klasseprojekt har
mulighed for at seette sig mere varige spor, vil vi anbefale en hgjere grad af samarbejde mellem
musikskolelaerer og folkeskolelarer. Vi vil ikke laegge op til at formalisere forholdene omkring et
sadant samarbejde - men blot pege p3, at ogsa andre evalueringer af mgdet mellem padagogik og
kunst padpeger ngdvendigheden af et samarbejde mellem leerere og kunstnere: Et velfungerende
samarbejde mellem lzerere/paedagoger og kunstnere er vigtigt for projektets resultat. Det er leererne
og pedagogerne, der har den daglige kontakt med bgrnene og de unge, og de spiller derfor en vigtig

rolle som sparringspartnere til kunstnerne under projektet!®.

Skitser til efteruddannelseskoncepter og skitse til intern videndeling om klasseprojekterne
praesenteres pa en afsluttende workshop, hvor naervaerende rapport fremlaegges for de
involverede musikskolelzerere og vedlaegges efterfglgende den endelige rapport som bilag. Det er
intentionen at disse skitser kan fungere som inspiration og afseet for videre udvikling. Det vil sige
papirer, som Kgbenhavns Kommunes Musikskole efterfglgende kan plukke i og fra og selv

modellere nye ideer over.

19 Se fx Evaluering af Huskunstnerordningen og Puljen til forsgg med Kulturskoler, Billedkunstneriske Grundkurser
m.v. Kunstradet og Pluss Leadership, dec.2008

85



Afslutningsvis vil vi lgfte blikket og se pa Kgbenhavns Kommunes Musikskoles klasseprojekter og
udviklingen af disse i et lidt stgrre perspektiv: Med en udviklingsindsats omkring
klasseprojekterne leegger musikskolen sig nemlig i en udvikling, som lige nu pagar inden for
omraderne formidling af kunst og kultur (herunder formidling af kulturarv) for og med bgrn.
Mgdet mellem en paedagogisk og en kunstnerisk verden er et mgde med leeringspotentialer! Mads
@vlisen20 laegger vaegt pa at der i bgrns mgde med kunsten opstar et skabende mgde, en situation,
hvor bade bgrn og voksne oplever at sta i situationer, som man ikke har staet i fgr. Musikskolen er
en skole - med undervisning, hvor man vil noget med nogen. Musikskolen er ikke en folkeskole -
og skal heller ikke veere det. Musikskolens klasseprojekter er en mulighed for at opleve en anden
slags undervisning - som kan raekke langt bade ind i skolen og videre i bgrnenes lyst til at

udforske musikken.

20 http: //www.kunst.dk/statenskunstraad /boernungekunst

86



Litteraturliste

Andersen, Espeland, Aalberg, Husebg: Komponering i klasserommet — en praktisk metodikk.
Fagbokforlaget 1997

Carlsen, Dorthe og Jens Jgrgen Hansen: At vurdere laeremidler i Dansk.
Danskleererforeningens Forlag 2009

Dahler-Larsen, Peter: At fremstille kvalitative data. Syddansk Universitetsforlag 2005
Dahlbzk, Annelise: Organisering af musikundervisningen. Dansk Sang 2009

Dahlbzek, Annelise: Progression i musikundervisningen. Dansk Sang 2009

Espeland, Magne: Lyttemetodikk. Studiebok. Fagbokforlaget. 2001

Hanken, Ingrid Maria og Johansen, Geir: Musikundervisningens didaktik.
Cappelan Akademisk Forlag. Oslo 1998

Kristiansen, Sgren: Deltagende observation. Hans Reitzels Forlag 1999

Meyer, Hilbert: Hvad er god undervisning? Gyldendals Laererbibliotek. Gyldendal 2006
Nielsen, Bodil: Faglig evaluering i skolen. Gyldendal 2006

Nielsen, Frede V.: Almen Musikdidaktik. Christian Ejler's Forlag. Kgbenhavn 1994
Okkels, Else Marie: Symfoniorkestret med Udstillingsbilleder. Dansk Sang 2009

Okkels, Else Marie: Symfoniorkestret og den eventyrlige musik. Dansk Sang 2010

Okkels, Else Marie: Ny Nordisk Musik i Skolen. Undervisningsmateriale udarbejdet som
forberedelsesmateriale til skolekoncert i DR's Koncertsal under Nordiske Musikdage 2010.
Udgivet af Dansk Komponistforening 2009.

Palstrgm, Thomas: Musik med mindre - tanker om den gode lektion. Musikhdandbog.
Dansk Sang 2002

Vedung, Evert: Utvdrtdering i politik og forvaltning. Evert Vedung och Studentlitteratur 1998

87



